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Presenza mediterranea

nell’arte popolare

siciliana

Proprio a un grande illumini-
sta inglese, il dottor Samuele
Johnson, dobbiamo 1’affermazio-
ne che «quasi ogni cosa che ci
pone al di sopra dei selvaggi €
venuta a noi dalle sponde del Me-
diterraneo». Questo Mediterra-
neo, del quale spesso si parla au-
spicandone 1'unita spirituale, @
comunque gia nella realta, come
bene afferma oggi lo storico Fer-
nand Braudel «un incontro, una
lega, una unith umana». Non &
nostro compito spiegare a quali
traguardi sia pervenuta nel baci-
no del Mediterraneo 1'azione del-
le lingue, delle usanze e delle tra-
dizioni, delle religioni e dei miti,

e fino a qual punto gli ineroci,-

le mescolanze e gli scambi nello
spirito e nell’arte dei vari popoli
abbiano contribuito ad avvicina-
re le genti rivierasche del mare
che non & improprio chiamare la
lucerna del mondo. Basti solo ac-
cennare alla inesauribile funzio-
ne storica che la posizione geo-
grafica assegna a questo mare. E
in questo mare, nel suo centro,
alla Sicilia, che & meta di appro-
do di varie genti, fra le quali ba-
sti ricordare la romana, 1’elleni-
ca, I’araba.

I periodi storici si susseguono,
si presentano come una catena
dai molti anelli, simile a una
traccia luminosa nel tempo. Di
questa traccia soltanto, 0 almeno
precipuamente, se ne scorge la fi-
gura nell’arte popolare le cui te-
matiche sembrano rimanere co-
stanti nei secoli.

E privilegio forse del Museo
Etnografico Siciliano, che si inti-

tola all’insigne folklorista Giu-
seppe Pitré (1841-1916), quello
di non raccogliere fra i suoi am-
bienti solo le linee costanti della
storia ¢ del costume isolani, ma
di rappresentare in buona parte
I’anima della civilta e dell’arte
mediterranee. Riprendo da Giu-
seppe Cocchiara questa intuizio-
ne, e ne faccio il convincimento
della mia professione di storico
costretto a ritrovare la presenza
della Spagna, della Grecia, della
Francia e soprattutto del mondo
arabo, in ogni piega della storia
di questo paese, in ogni mistero
della lingua, in ogni linea delle
testimonianze dell’arte, in ogni
atteggiamento del costume.

Da Cocchiara si apprende che
«all’etnografo un oggetto non in-
teressa perche abbia o no caratte-
ri estetici, ma soltanto perche es-
so & un documento del passato
che nel presente rivive. Un mu-
seo etnografico — conclude —
non & una galleria d’arte...». Se
una proposizione del genere non
pud che essere compresa da qual-
siasi etnografo e in ogni luogo,
occorre, per quanto riguarda la
Sicilia e il suo Museo regionale,
le sue collezioni private, le sue
disperse presenze di arti figurati-
wve popolari un po’ dovunque, che
sia tenuta preconcettualmente
presente dai visitatori stranieri
di qualsiasi origine e condizione.
La razionalita dellapresentazione
degli oggetti dell’arte popolare
non & quella gerarchica dei valo-
ri estetici, ma nella logica e nel-
la continuita dei trapassi storiei,
nella ricerca di ¢id che unisce, co-

Gaetano Falzone

me gia uni e certamente unira,
le generazioni che scorrono su
uno scenario umano che & fra i
pit interessanti di Europa, per-
che a dargli colore e fremiti in-
terni hanno contribuito ingre-
dienti ed apporti vari mediterra-
nei.

Nel conseguimento della sco-
perta dei lontani, e fors’anche
perdutisi ormai nel tempo, signi-
ficati dell’oggetto, sta quindi la
prima e piu esaltante soddisfazio-
ne del visitatore, il quale potra
poi passare allo scavo di esso; al-
la individuazione degli incroci di
civilta e di gente che lo hanno
formato fino alla identita di oggi;
infine, alla contemplazione del-
I’armonia finale che ne & deriva-
ta. E non si tema di denunciare,
ogni qual volta la presenza se ne
impone evidente o almeno possi-
bile, la realta dell’Africa nella Si-
cilia del secolo ventesimo, per-
chg, se cid & innegabile nei mo-
saici di Piazza Armerina, lo & al-
trettanto in molti aspetti, che so-
lo formalmente sembrano inedi-
ti, della storia della Sicilia, co-
me una rapida rassegna delle sin-
gole manifestazioni dell’arte po-
polare siciliana ci rivelera. E se
a un certo momento ci imbattere-
mo in difficili e lontane coesi-
stenze, e ci sembrera di smarrirci
nel confuso groviglio dei legami,
sard bene tenere presente il qua-
dro mirabile delle condizioni di
vita delle popolazioni mediterra-
nee descrittoci da Fernand Brau-
del, secondo cui le isole del Me-
diterraneo sono zattera e piazze-
forti per i loro abitatori.
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Una rassegna rapida delle va-
rie arti popolari in Sicilia non
pud prescindere dalla premessa
che anche nell’isola, nonostante
qualche presagio avutosi nell’Ar-
chivio per lo studio delle tradi-
zioni popolari (1882-1907), si
giunse tardi, cosi come in tutta
Europa, ad un’adeguato apprez-
zamento della cultura figurativa
popolare, essendosi infatti esso
verificato quando gia, come av-
verte il Toschi, si era ampiamen-
te avuto quello relativo alla poe-
sia. Epperd, quando questo inte-
resse per la cultura figurativa
proruppe in Europa sulla scia del
Sebillot per le stampe popolari
(1888), si manifestarono nei con-
fronti della Sicilia curiosita co-
spicue specie quando il Salomo-
ne Marino rivel® I’esistenza di at-
tivita artistiche contadinesche
pressoché ignote fino allora, se-
gnalando soprattutto quelle nel-
la pittura e nella scultura.

Invero, un consistente patri-
monio si era accumulato negli ul-
timi secoli e molte parti di esso
risalivano addirittura alla vita
del feudo che non era stato nel-
l’isola, come altrove, un inferno.
Albo lapillo splende il nome di
Francesco Matera (1658-1718),
nato a Trapani, costretto a sot-
trarsi alla societd perche perse-
guito dalla giustizia, autore dei
suoi celebri pastori di legno, col:
la e tela, che arricchiscono oggi
il Museo Pitré (con le ampie sce-
ne della Nativita e della Strage
degli Innocenti) e, in pit ridotta

: il Bayerische National-
misura, 1
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museum di Monaco. Il Matera si
solleva a dignita di grande arti-
sta specie nella rappresentazione,
talvolta ieratica, sempre realisti-
ca, nelle figure delle madri che
esprimono in vari atteggiamenti
drammatici la disperazione della
perdita violenta ¢ disumana del
figlio.

I1 Museo dispone anche di un
altro presepe dovuto all’artigiano
catanese Salvatore Panebianco, e
di varie altre figure raccolte dal
Pitre nei suoi vagabondaggi. Fra
i personaggi secondari si riscon-
tra la presenza di elementi di in-
teresse locale: ad esempio pro-
viene da Caltanissetta la figura di
un minatore che presenta in
omaggio a Gest lo zolfo, Se gof-
fa e spesso anche rozza & la mo-
dellazione di origine nissena o
agrigentina, pill curata e armo-
niosa appare invece quella prove-
niente da Palermo,

L'arte presepistica ha avuto
largo e perenne sviluppo nell’iso-
la perche la tradizione esige an-
cor oggi, non solo nei paesi, ma
anche in citta, che a Natale ogni
famiglia si allestisca il presepe.
Presepe che, peraltro, non costi-
tuisce impegno finanziario, dato
che la materia con cuj le figure
vengono formate & la creta che si
trova facilmente negli stazzuna,
€ non ¢'¢ casa che non disponga
di forno, 1| presepe di Antonello
Gagini, costruito a Pollina nel
1526 non appartiene, data la sta-
tura dell’artista, all’umile mondo
degli artigiani de| popolo, ma ne
ripete certamente ¢ ne sublima le
ispirazioni popolaresche. A pie-

no titolo invece vi r
umile arte della cerg
polare che ha trovats
scimento recente
organizzata da Anton
nella sua Casa-Museo
lo Acreide, di persos
menti della Nativita
magini esposte sui
le pareti domes
un’arte in cui ec
no Gaetano Giuli
(1656-1701). Ricord
te ¢ la via Bambinai
dove numerose er.
dei cirari. La deve
si volgeva sopra
bambiniddari, ciog
giani che eseguiv:
Gest in cera. Il piet
si fatto poteva a
di ex-voto quando i
bambino aveva god
grazia.
Di creta sono
'arte figulina: ogg
al sole e passati
per la cottura. Cr
i primi manufa
dovettero essere
esemplari pos
Pitré sono coll
Museo Archeole
(sicani e siculi). A
nicia Mozia si riscoi
le lavorate senza tort
ca del periodo
re nei documenti de
te figulina sicilian
sizione va, in
l'influenza ara
siciliane.
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ceramica popolare. Ne sono testi-
monianza preclara innanzitutto le
collezioni ospitate nel Museo Sta-
tale della Ceramica di Caltagiro-
ne, diretto da Antonino Ragona,
e taluni superbi esemplari del
Museo Pitre. Nel campo delle
mattonelle maiolicate provenien-
ti dalle officine siciliane dei se-
coli XV, XVI e XVII, lo stesso
Ragona ha potuto avanzare la te-
si che furono i rapporti con la
Spagna a favorirne la produzione
locale, e che I’origine di tale pro-
duzione non & posteriore a quel-
la delle fabbriche impiantate in
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Italia. L’opera di Matteo Carnili-
vari da Noto resta testimoniata
dalle opere architettoniche che
ci ha lasciato, specie nel palazzo
Aiutamicristo di Palermo.

Dei maestri ceramisti di Calta-
girone, Sciacca, Burgio ¢i resta-
no ancora documenti, mon cosi
della Sicilia orientale, perche il
terremoto del 1693, e successive
incurie, le hanno praticamente
distrutte. Nel suo intatto valore,
la notevole collezione di maioli-
che siciliane, raccolta da Guido
Russo Perez che ne fece anche un
ragionato catalogo, & custodita

adesso dalla Regione Siciliana,
che I’ha assegnata al Museo Sta-
tale della Ceramica di Caltagi-
rone.

Eppero, le suggestioni che si
ricevono visitando nel Museo Pi-
tré le ceramiche di ognuna
delle quali ¢ stata curata dal Ra-
gona la scheda storico-descrittiva
— sono indicative di una volonta
dell’artigianato, specie il caltagi-
ronese, di creare documenti pla-
stici e figurativi. Fra esse, nello
stesso Museo Pitre, le lucerne a
figura umana dimostrano un pitl
raffinato lavoro, una policromia
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eccellente, una quasi sempre rag-
giunta armonia. Tuttavia, anche
in questo splendido campo di os-
servazione, non & tanto il pregio
artistico che sovrasta, ma l'inte-
resse per il significato umano e
politico delle singole figure, le
quali, anche se risalenti alla fine
del secolo XIX, sembrano copie
di modelli eseguiti al tempo del-
la persecuzione dei giacobini e
delle idee di Francia condotte
dai Borboni.

E evidente che quegli artigiani
di Caltagirone e Collesano sbri-
gliarono la loro fantasia nella ri-
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cerca di soggetti che potessero
esprimere una protesta contro
I'autorita che aveva voluto quel-
la repressione. Dappoiche quella
autorita si allarmava, come risul-
ta da rapporti polizieschi, percer-
te «barbette» e per certe «ma-

niere di coprirsi la fronte», I’ar-

tigiano indugiava appunto in
quelle caratteristiche, e non si li-
mitava alle lucerne, ma cercava
di tramandarle anche nei fiaschi
aventi figura umana e nelle bor-
racce a forma di pesce. Si noti an-
che che vasi con testa umana, fre-
quenti nella ceramica popolare

Il carro di Santa Rosalia in una stampa del 1842 (Museo Pitré, Palermo)

siciliana, trovano riscontr
stimonianze fenicie ed
nonché dell’Ellade. La st
ve in questi oggetti, e i
con gli storici di ogni
ti gli individui che g
I’arte popolare come a
to di storia.

Stranamente dimentica
Pitre, nonostante gia all
reggiasse, e non tenuta «
conto dal Cocchiara, &
acquistando, in questo d
ra, precisa rinomanza I’
la pittura su wetro che
studiosi ¢ sembrata stre
legata alla fortuna delle
ni devote. Di queste ultime
seo Pitré ne possiede un
zione di 800 esemplari,
dal Cocchiara, ed oggi
campo di osservazione e
ti. Certo, I'arte della pi
vetro fioriva nel secolo X
me afferma il Buttitta, che.
autorevole studioso non
quest’arte, ma di tutta la
figurativa popolare sic
gia destinata nei suoi p
a rinchiudersi in un’ar
le aristocratica.

E solo nel secolo XIX
ste forme d’arte colta co
a passare nella pratica di
ni popolari, i quali, pur
scendo a dare ad esse
folklorico, certamente
ad operare il passaggio
aspetto salottiero, quale
lo dell’area aristocratica,
[iabesco cui meglio an
lo. Epperd questa fase
zione sembra essere
giacche ben presto si 2



in cssa 1 pitt genuini caratteri po-
polari, con la scomparsa dei temi
mitologici e I'apparizione, invece,
di temi biblici ¢ leggendari, de-
stinati nel tempo ad assimilare
quelli meglio suggeriti dalla de-
vozione religiosa popolare. Cosi
si finisce col riscontrare una coe-
va presenza accentuantesi nel
campo delle stampe devote e del-
la pittura sui carri.

E probabile che motivi socio-
politici abbiano determinato, co-
me del resto opina il Buttitta, la
scelta dei soggetti, i quali veniva-
no svolti da un artigianato che la-
vorava su commissione delle clas-
si ricche. Una riconversione nel-
la scelta 0 quanto meno nell’ese-
cuzione dei soggetti si osserva
agli inizi del secolo XX, quando
il sociologo Sebastiano Camma-
reri Scurti definisce una «bella
contadinotta» la Madonna di Cu-
stonaci, raffigurata in una pittura
su vetro posseduta -d-all"Uccel!o.
Permane ciot prevalente sull'in-
leresse estetico quello socio=poli=
tico, che meglio giova a fissare lo
svolgimento storico del 1130}30103
dando adesso maggiore Spazio a=
le istanze sociali, La patabola di
quest’arte sta perd per concluder-
si. Al primi anni di questo 8€€O"
lo 1a richiesta si affloséia & €O
mincia a diffondersi 1'interesse

per le litografie a colorl, italiane
ed estere, con le quali §i rafforza
la tendenza a prediligere i sogget-
ti religiosi, ‘
La pittura st vetro — come 08"

serva I'Uccello — da soggetto di

ornamento si & trasformata in 0"

getto di devozione, € come tale

arricchisce i canterani e le pareti,
assicurando protezione ai nuclei
familiari del popolo. Libera dal-
le sue iniziali influenze venete
che la caratterizzavano nell’area
aristocratica, adesso la pittura su
vetro, allargatasi alle classi popo-
lari, tende a darci preziosi docu-
menti di folklore religioso. Eppe-
1O, se non si riscontreranno pit,
come nel secolo XVIII, artisti
dell’altezza dei fratelli Zizolfo, di
cui da notizia il Buttitta, si regi-
streranno umili e fantasiose ten-
denze, come quelle intraviste dal-
’'Uccello quando coglie in que-
ste immagini fissate dal popolo
sulle lastre trasparenti di vetro
«aureole [che] acquistano una
luminosa trasparenza, mentre gli
abiti e gli ornamenti, con un par-
ticolare carattere esotico, turche-
sco, assumono la pompa ingenua
e sontuosa delle sete e dei fiama-
schi orientali che si intrecciano a
costumi popolari 0 di stretta os-
servanza romantica». l.?o‘rs‘e solo_
allora, nel momento ciod 1n cul

Mensola di carretto palermitano,
scolpita e vivacemente dipinta

codesti documenti figurativi, rin-
serrati per secoli nelle case signo-
rili, cominciavano a diffondersi
a beneficio di una societa pitt am-
pia, e a richiamare l’attenzione
nei mercati delle pulci, apparve
e si riconobbe I'imponenza dello
sforzo tecnico che si rendeva ne-
cessario per realizzare una pittu-
ra su vetro che, come € noto, va
realizzaata con un procedimento
di «scrittura a rovescio, come
cioé se I'immagine fosse riflessa
in uno specchio», secondo la feli-
ce immagine del Buttitta

O

Nella gamma delle presenze
mediterranee nell'arte del popolo
siciliano certamente il vertice pit
appariscente & raggiunto nel car-
retto e nell’opra. Perdurava l'er-
ronea credenza che il carretto po-
licromo fosse un prodotto recen-
te, e comunque ottocentesco. Il
Pitré riteneva che il primo ad ac-
corgersene fosse stato il geografo
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Eliseo Reclus nel 1865 — ma
non era cosi, perche, come rilevd
Salvatore Lo Presti, il barone Ga-
stone di Nervo ne aveva gia scrit-
to, nel 1833, nel suo giornale di
viaggio in Sicilia — allorche ’ar-
cheologo B. Pace rese nota nel
1935 la sua intuizione di una ori-
gine del carretto molto piti remo-
ta, e che ciog si trattasse del carro
siceliota di cui Pindaro aveva fat-
to menzione. Agilita, armonia,
solidita erano necessarie per la
circolazione sulle strade siciliane,
conservatesi fino al periodo bor-
bonico quasi nelle stesse condi-
zioni di quello greco e di quello
romano.

L’architetto Capito (1923) so-
stenne che si trattava di un veico-
lo sbagliato, perchg, pur essendo
idoneo ad affrontare le difficolta
dell’ambiente, tuttavia comporta-
va inutili dispersioni di energie
(mancanza di freni e assenza di
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gli studi sulla trazione non erano
stati recepiti in Sicilia, Non de-
ve meravigliare un cosi secolare
immobilismo nel tempo, perche
si tratta di un aspetto della sto-
ria molto tardiva della tecnica
nell’isola.

Si deve piuttosto sottolineare
che il carretto dei tempi sicelioti
¢ andato raccogliendo nei secoli
eredita plurime: da quella araba
a quella medioevale. I colori vio-
lenti usati dai pittori delle fian-
cate dei carretti riportano al mon-
do orientale e a quello della gre-
cita. La scelta dei soggetti da par-
te degli intagliatori e dei pittor,
dopo che il carradore ha messo
a posto i singoli pezzi, & univoca:
la conquista dei Normanni, il
Vespro Siciliano, le battaglie fra
paladini e saraceni, e git gil nel
tempo, I'epos garibaldino, la
guerra di Libia, la grande guer-

- Terrasini).

Due bellissime «chiavi» scolpite e dipinte € un arabesco in

ferro battuto (Museo del Carretto siciliano

ra. 11 Capitd ha cercato i colleg
menti estetici e storici n
in una generica ascende;
bo-normanna che aveva gi:
milato elementi bizantini
precisi riferimenti archil
locali in certi capitelli di
stro dei Benedettini a M
(le dame ¢ il girasole), o d
bolo del castello della
glie stilizzate), o nel s
gneo della Cappella Pa
in quelli del palazzo Ch
te, o Steri, o il soffitto of
del duomo di Nicosia.
il Capitd ha scoperto un
ta filiazione dell’arte
moschea di Ahmed 1) n
dei carradori siciliani.
In particolare, quand
vorano col ferro battuto (raé
arabesco) per arricchire
corativita del carro, si &
ai lampadari di ottone d
bre moschea. In questo
fantasia dell’intagliatore
no si esplica particolarmen
la «chiave», ciod nel
chiude il veicolo dalla
steriore, e nel «pizzo»,
centro dell’asse che,
Gotti, costituisce il s
trova rispettoso posto
del santo protatm
Cid che i
rietd della mi
assenza di studi di



pocti che accomund nella notte
dei tempi tutte le genti del Medic
terraneo». In realta, 'si tratto,

mne non molte eccezioni, di
una umile e vasta congrega di ini-
ziali che si tramandavano in car-
tont gli schemi delle storie che si
proponevano di trattare,

Grande era invece la simbiosi
tra lartista ¢ il popolo; e se que-
10, col suo consenso, incoraggia-
va quello, questi riusciva ad as-
sommare, illuminandoli, fantasie
¢ miti che altrimenti sarebbero ri-
masti sterili di commozione. E
non ¢ da sottacere che, man ma-
no che, nell'ottocento, andava vi-
goreggiando con 'opra I'epos ca-
valleresco, 1 pittori di carretti si
lasciavano trascinare dalla com-
mozione collettiva e abbandona-
vano i temi ad esso estranei, co-
me quelli biblici o mitologici ©
del Nuovo Testamento, e si vol-
gevano solo al luecicore delle ar-
mi dei paladini di Francia

Nelle piazze, intanto, 1 canta-
slorie allargavano e popolarizza-
vano i temi di Orlando, di Rinal-
do di Montalbano, di Oliviero;
sprimevano il dolore e il 1R0EnT
Priccio per la morte dei paladini
tella rotta di Roneisvalle o per
la pazzia di Orlando; martelltwﬁ'
no ed eternavano il disgusto ed il

disprezzo verso il traditore Gano

di Maganza, Ore rotundo rispon-
devanp i pupari.

Infine, capolavori di arch'{’tet‘
tura e di arte erano i «carri s
fali» di Santa Rosalia, che il Se-
hato di Palermo allestiva ogni an-
no per onorare la patron‘a; afﬁ‘

Lllindunc Iincarico ai piﬁ {Mﬁv

ima «cassafuso» di carretto pale

\n alto) Una belliss

giosi architetti del tempo. Essi,
costruiti a forma dj vascello, in-
cedevano maestosamente syl ma-
re delle teste. Tl Museo Pitré con-
serva disegni di Paolo Amato e
la riproduzione di un carro del
1914,

Il carretto policromo e istoria-
to faceva conoscere, fin nelle pit

 difficili trazzere, le nuove versio-

ni e varieta di quell’arte che, a
partire dalla meta del secolo XIX,

itano; il «pizzo» ¢ elegantemente decc:rato
fondatore del Museo del Carretto siciliano

glia,

in scultura. (In basso) 11 prof. Salvatore Ventimi

era diventata motivo di gioia o di
dolore corali, quasi addirittura
un modo di vivere all’aperto di
individui che per troppi secoli
erano rimasti chiusi nella solitu-
dine dei feudi ¢ nelle pastoie di
pratiche bigotte, o comunque
sempre condizionati dai limiti
geografici dell’isola, una piazza
assediata nel Mediterraneo, come
I'ha descritta il Braudel,

I pupi sono infine lo spscchio
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dell’anima siciliana, il tramite
per conoscere cosa sia stata nel
passato la «nazione siciliana», la
ragione di questo impasto di sto-
ria e di arte che & il mondo figu-
rativo del popolo siciliano.
Dobbiamo nettamente distin-
guere il mondo delle marionette
che prospera in molti paesi d'Eu-
ropa (si ponga mente soprattutto
a quelle di Liegi) da quello dei
pupi che & caratteristico dell’iso-
la, osservando innanzi tutto che,
mentre le marionette sono prive
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di articolazione di mani e di pie-
di, i pupi operarono la loro rivo-
luzione non soltanto tecnica al-
lorch2 il puparo, come rilevo il
Natoli, «al filo sostitui, nella ma-
no destra del pupo, il ferro, sic-
che il trarre della spada, il met-
tersi in guardia e il battersi aves-
sero gagliardia e sicurezza di mo-
vimento».

Le armature dei pupi, cosi co-
me ancor oggi celebrano le ge-
sta nell'opra, hanno qualcosa del-

le armature dei cavalieri del gia

Il maestro puparo Antonino Mancuso, nel suo teatrino di piazza Sturzo a Palermo.

ricordato Steri di Palermo (1377-
80), e non sono certamente simi-
li a quelle del tempo di Catlo
Magno. In realta in Italia ¢’¢ una
rappresentazione romantica del
costume medioevale, e questa €
stata accolta con simpatia dal po-
polo, mai perd in nessuna regio-
ne come in Sicilia.

In Sicilia carretto e pupi na-
scono, o si rivelano, all’incirca
nello stesso momento: il momen-
to del romanticismo. In Sicilia
prendono, per vestirsi, alcunche
della tradizione araba; per com-
battere e per affermare i propri
ideali ricorrono alla cavalleria
normanna, e in genere di Francia;
ma l'uno e l’altro retaggio non
sono che modi per esprimere, in
forme vive, spesso violente o s0-
lenni, quel che grida nel petto del
popolo: un’ansia di giustizia.

Da questa primaria e univer-
sale esigenza derivano i discorsi
lunghi e orgogliosi che i pupi re-
citano sulla scena. Poich® essi
stessi non sono che la statua
del popolo che chiede giustizia e,
quando essa ¢ conculcata, cerca
vc_ndcua e il cozzo fra gli oppo-
sti contendenti non pud che es-
sere fragoroso e spietato. Un po-
polo che ha sofferto quindici do-
minazioni diverse, vittima di s0-
praffazioni e di inganni, riscatta
cosi con I’epos cavalleresco, non
inventato, ma certamente a SUO
modo rivissuto, la sofferenza di
secoli.

Nei pupi & la storia psico-
logica dell'isola, la chiave per ¢as
pire lo spirito dell’arte figurativa
popolare.
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AUTORI VART
STUDI VERGHIANI
L. 10.000

La figura, I'opera e il tempo di Giovanni Ver-
ga, presentati dal prof, Angelo D’Antona nei
saggi monografici dei seguenti autori: Giorgio
Santangelo «La condizione di Verga», Gaeta-
no Ragonese «I carbonari della montagna», Et-
tore Bonora «Le novelle milanesi», Calogero
Colicchi «Eva», Giovanni Bronzini «Carattere
regionale e popolare dell’opera verghiana», Ric-
cardo Ambrosini «La dialettalita in Giovanni
Verga», Franco Branciforti «L’autografo dell’ul-
timo capitolo del Mastro don Gesualdo», Pao-
lo Scrima «Il crollo del ponte - Cap. V del Ma-
stro don Gesualdo», Giancarlo Mazzacurati
«Le metamorfosi de La Lupa», Natale Tedesco
«Significato del teatro verghiano», Leonardo
Sciascia «Verga e la memoria», Santi Correnti
Giorgio Petrocchi «Tra ideologia e testo».

AUTORI VARI

NICCOLO’ RODOLICO,
UOMO E STORICO

L. 7.000

La figura e l'opera storiografica di Rodolico,
presentate dal prof. Gaetano Falzone, in 21 sag-
gi originali dei seguenti autori: Francesco
Brancato, Maria Capozzi, Francesco Cataluc-
cio, Francesco Cognasso, Federico Curato, Ar-
naldo D’Addario, Rodolfo De Mattei, Romual-
do Giuffrida, Giuseppe Longo, Emilia Morel-
li, Domenico Novacco, Guido Pampaloni, Lui-
gi M. Pérsoné, Ernesto Pontieri, Giulio Prunai,
Giulio Russo Ernesto Sestan, Giovanni Spado-
lini, Carmelo Trasselli, Franco Valsecchi. In
appendice la «Bibliografia di un fannullone»
a cura di Leona Rodolico Ravenna,

(ESAURITO)

AMBROSINI MARIA GRAZIA

TEORIA E MODELLI SOCIALI
con una indagine statistica 3
sul problema della casa in Sicilia

L. 7.000

La sociologia oggi si dibatte tra due opposte
tendenze: una di chi si limita all’acquisizione
di dati empirici a discapito della teoria; un’al-
tra di chi, partendo da premesse teoriche, circo-
scrive il discorso sociologico nella teoria senza
.tantarne una, verifica. Ma un principio & sicu-
_ramente valido: la teoria & la struttura portante
di una analisj storicamente individuata. -

~ . J1. presente lavoro, partendo dal confronto

Segnalaziont t.l.a.-paln

» sociologi ed educateri. - 2

fra teoria e fatto, & nato dall’esigenza di
verifica di un discorso teorico, che viene s\
luppato sulla funzionalita del potere e d
sue strutture decisionali, tramite un mod
empirico. In particolare, trattasi della
della validita di una struttura di realizzazio;
del pubblico potere, la struttura ammin

va, e del relativo processo decisionale, nel
tuazione di una norma, la legge n. 865 del 19
o legge sulla casa. Non si vuole qui esp
una teoria sistematica, ma una proposta di
lisi in un settore particolarmente impegna
della societa italiana: quello della casa.

..

SCIORTA ANTONINO

IGIENE MENTALE DEL LAVORQ
L'uomo e il suo lavoro: problemi psicolo,
psicopatologici e di Igiene mentale

PREFAZIONE DEL PROF. AGOSTINO RUBINO
L. 7.000

L’Igiene mentale del lavoro pud contri
in misura notevole al raggiungimento di
pre maggiore benessere dell'uomo modes
della societa intera. La preliminare cono
dei problemi psicologici e psicopatolo
guardanti la personalita umana, in
quella del lavoratore, in particolare, ¢
sce la premessa per I'impostazione di un
ciente azione della psicoigiene del lavoro.
trettanto indispensabile & la conoscenza ¢
I'ambiente fisico e psicologico del lavero,
influenze derivanti da altri ambienti,
quello socio-culturale, nonche del comp!
processo di adattamento al lavoro.

_ L'azione dell'lgiene mentale del lavore,
si effettua con modalita utili ad essere app
se anche nei dettagli, & tutta rivolta ad e
il determinarsi di esiti abnormi del detto
cesso adattativo (soprattutto quelli condi
ti da reazioni psicogene, da nevrosi o da
patie), n.onché al tempestivo recupero lav
vo e sociale dei soggetti con disadatlamentq:

Retrospettiva storica, processo di adatta
to al lavoro, ambiente fisico e psicologi
lavoro, ed extralavorativo, personalith no
le ed abnorme: nevrosi e psicopatie, cos
scono una tematica scientifica di so
resse sociale che — come rileva il p
stino Rubino nella presentazione — [I'a
svolge con «un’esposizione chiara e den
informazioni circa i problemi riguardanti
sere umano nella sua attivita lavorativa»,
tualizzando che «solo dopo una valutazion
curata, sia della personalita del singolo |
duo che dell'ambiente in cui egli opera,
tra evitare che il lavoro diventi fonte di di
bi psichici o psicosomatici». g
* -Questo ¢ quanto l'autore pone all’
ne-dei lettori interessati allo studio di
importante branca-dell’Igiene mentale,
si tratti "di psicologi, psichiatri, psic
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