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CENNO STORICO

[~

® zione dei Musei Diocesani sotto il Pontificato di papa 5. Pio X, integrate
Ji dalle norme deftate da papa Pio XI, sulla conservazione del patrimonio
@ * § artistico sacro, nel 1927 il card. arc. Alessandro Lualdi creava un primo
o b 5l nucleo d! museo in poche sale all'ultimo piano del veiusto Palazzo Arci-
i vescovile gia adibite ad altri wsi.

Venivano ivi raccolte resti della decorazione marmorea della tribuna gaginiana, gia nel-
I'abside maggiore del Duomo, delle vecchie cappelle di S. Cristina, del Crocefisso, di Libera In-
ferni dei secoli XV e XV e delle sontuose tombe arcivescovili, erette nelle varie cappelle nel
sei e settecento, dismesse al tempo dell'infausta trasformazione del vecchio tempio offamiliano
tra la fine del seftecenfo e il primo oftocento. Vi si aggiunsero frammenti di marmi decorativi
recuperati nell'lpogeo della Cattedrale, nella cappella dell'Incoronazione e nei magazzini del-
I'Episcopio dove erano stati lasciati, mutilati e malconci, in abbandono; tele e statue gia appar-
tenenti a chiese distrutie o softratte ai pericoli multiformi del tempo, di incuria, di deteriora-
mento, di appropriazioni dolose.

Il card. arc. Ernesto Ruffini ampliava e arricchiva quel primo nucleo, aggiungendo ai
preesistenti altri vani, opportunamente adattati, di un corpo di fabbrica che il card. Luigi Lavi-
trano aveva fatto costruire ad uso di aule scolastiche per i Seminaristi nel cortile secondo del
Palazzo. Una ferazza fu trasformata in loggia a velri per collegare i nuovi locali con quelli che
costituivano il museo Lualdiano. In tal modo poté farsi posto anche a quel materiale artistico
che, a causa dei danni arrecati dall’vltima guerra a molte chiese della citta (un centinaio circa),
non rifrovo piv il luogo della sua sede perché distrutta o danneggiata, e tanti altri pezzi che,
per svariate circostanze, sarebbero rimasti esposti a pericoli anche di dispersione.

1121 giugno 1952, in occasione della celebrazione del Concilio Plenario Siculo, alla presenza
del card. arc. Ruffini in funzione di Delegato Pontificio, di tutti gli Arcivescovi e Vescovi delle
diocesi siciliane, dei Presidenti della Regione e dell’Assemblea regionale, delle maggiori Aulo-
rita civili cittadine, di deputati regionali, di numerose personalita dell'arte e della cultura, con
un discorso del riordinatore e direftore del Museo si inagurava solennemente I'aftuale Museo
di pid ampio respiro del precedente e di piu vasta capacita ricetfiva.

In ventidue sale, oltre alla loggia e alle due scale, si allineano centosessanta dipinti a olio
e a fempra, su favola e su fela esequiti in un arco di fempo che va dal secolo XII al XIX; circa
quaranta incisioni, stampe e disegni; oltre venti statue di marmo e dieci di legno colorato; venfi
formelle marmoree con alfo e bassorilievi dei secoli XV e XVI; quattordici fronti di capitelli
gagineschi; quindici paliotti ricamafi in oro, argento, coralli, su broccati di seta; un centinaio
di mattonelle maiolicate; cinque sedie dorate da messa cantata; reliquiari d'argenfo seltecen-
teschi; paramenti, velluti ed aliro,

Cotesta sommaria enumerazione non vuole e non pud dar credito di importanza; del
valore storico-religioso-artistico dei singoli pezzi il visitofore sapra discernere la gradualita
che, dalle espressioni di arte geniale e di ragguardevole scuola o veneranda per il tempo, va
fino alle manifestazioni di modesti maestri del pennello e della sgurbia o di valenti artigiani
locali' che arricchirono, nei secoli, oratori e chiese palermitane con opere che testimoniano la
fede operante di chi le commise, le esequl e le conserve.

Vi figurano esponenti di scuole peninsularii come il Vasari, il Brescianino, il Del Pino, il
Muziano e un rappresentanfe di quei pitori stranieri come il Wobrck che lungamente ope-
rarono in Sicilia.

Tele, tavole, cornici, nel porsi mano alla sistemazione, furono in parfe da mani esperte,
cavlamente restaurafe quanfo estremamente necessario: futte ripulite.
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Antonio Ugo: Testa di Cristo morlo - Bassorilieve =

Quanto alla disposizione nei varii ambienti sono state fenute presenti eslg.en.ze d! raggrup-
pamenti, seppure in modo approssimativo, sia per difficolta opposte dalla distribuzione e ca-
pacita dei locali che dalle condizioni di luce; nondimeno, pur sacrificandosi m.lvoliu cronologm.
scuole e pause spaziali, v'ha qualche raggruppamento omogeneo in successione cronologica.

Al secondo pianossi inizia la visita trovandovisi qualche primitivo, con tavole che precgdcno
o si affacciano al nostro rinascimento pittorico, e si passa ordinatamente ai secoli seguenti fino
al barocco e al setiecento. Di questi ultimi due secoli, poiché abbondavano i dipinti di modesto
livello, si & ritenuto opportuno disporne taluni sulle pareti delle sale del primo piano che offre
attrattiva di notevole interesse.

Si offre pertanto in cotesta rassegna antologica un materiale vario che, se?beqe lacunoso,
disegna un vasto campo di studio delle varie manifestazioni dell’arte plastica e plﬂo-l‘ICG siclllunl:}
nei secoli e spunti di estetico godimento e di fruttuose meditazioni. Elementi prezms_l qua e la
sl colgono valevoli a contribuire all’approfondimento se non alla soluziolne dei tanti cor_nplcssl
problemi sul quall critici e storici dell'arte nostra hanno da applicare I'aftenzione particolar-
mente su quelli della pittura del tre e del qualtrocento. ‘

Pertanto il Museo assume valido interesse fra gli istituti di cultura artistica cittadini, costi-
tuende un nobile saggio della fede viva delle generazionii che ci hanno preceduto_ nel tempo,
fonte di elevazione spirituale per il popolo e, per gli studiosi materia per ricostruzioni storico-
artistiche nel campo dell'arte sacra cittadina e in parte isolana.

Filippo Pottino
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HEREMIUS E O

VESTIBOLO E SCALE

L'ingresso principale al Museo nel secondo cortile del palazzo presenta un massiccio ca-
pitello incompiuto che una costante tradizione indica come banco di lavore di Antonello Gagini.
Sulla superficie superiore si osservano infaccature longitudinali parallele come prodotte da
sega o da scalpello. V'& anche una grande statua in gesso raffigurante papa Pio IX opera dello
sculture Partinico. Lungo le scale si notano frammenti di decorazione in marmo, inferriate di
ferro battuto e, alle pareti, numerose tele d'autori varii noti e sconosciuti; fra le altre un Cristo
che lava i piedi agli Apostoli (datata 1580) (250 x 139) di Francesco Potenzano ( 1599) palermitano,
invenfor et pictor che enfaticamente si autodefiniva il « grand’'vomo ». L'oratorio della Compa-
gnia della Caritd alla Cala lo possedette fino a quando esso non fu abbandonato e poi distrutto.

PRIMO PIANO

Contiene la saletta della Direzione dove stanno fele di scarso inferesse: fra le altre, di
autori contemporanei: La Madonna del Grano di Anita Faraci Orlando, una altra Madonna col Bim-
bo di Lia Pasqualino Nofo; S. Rita del Grifti. Una copia del ritratto di Leone X, fra i cardinali Giu-
lio de” Medici e Luigi de’ Rossi, di Raffaello, incompiuta, & di Annetta Turrisi Colonna principessa
di Fitalia, pittrice nota per altri lavori di soggetto storico siciliano (vedi presso la sede della So-
cietd Siciliana per la Storia Patria); & dono del figlio Girolamo Settimo principe di Fitalia bene-
fattore del Seminario Arcivescovile di Palermo per cospicuo legato post morfem. Nella saletta che
precede la Direzione una tela rettangolare concava con Madonna e Santi di scuola novelliana
proviene dalla Cappella normanna annessa al Castello della Zisa; ne ornava I'abside. Vi si tro-
vano elementi di un armadio di tipo seftecentesco veneziano e due ricche cornici seicentesche
di legno scolpito e dorafo di nofevole pregio.

Nel corridoio adiacente, olfre a una consolle impero, si conservano tele di autori ignoti;
qualcuna di esse merita particolare aftenzione come quella (em. 390 x 236) di conposizione
complessa ed equilibrata, di scuocla probabilmente non siciliana, che raffigura al centro la na-
scita di S. Giovanni Ballista indicata da un cartiglio spiegato in alfo da un gruppo di Angeli. At-
torno alla figura centrale si svolgono i vari momenti della Nascita del Sanfo con figure aggrup-
pate con equilibrata grazia in armonia di colori. Un'altra tela, anch'essa animata da molte
figure (cm. 268 x 229), rappresenta il Cristo Deposto. Sia I'una che I'altra possono attribuirsi al
secolo XVI, almeno alla fine.

Segue un salone scompartito da framezzi a quinte a mezza altezza dal fetto | quali danno
luogo a tre ambienti comunicanti. Il primo scomparfo ¢ dedicato ai due Zoppo di Gangi.

SALA « ZOPPO DI GANGI »

Gaspare Vazano (1555-1630) e Giuseppe Salerno (1570-1632), il primo maestro al secondo
che riusci di maggior merito, enframbi noti con quella medesima qualifica, sono gli autori dI
quattro dipinti di questa sala e di un quinfo che trovasi nel precedente corridoio. | quattro raf-
figurano: La Crocifissione (cm. 243 x 167) di Giuseppe Salerno e la Morte di un eremifa (S.
Girolamo) (cm. 265 x 196) che stava nella chiesa di S, Michele Arcangelo oggi annessa alla Bi-
blioteca Comunale; la Madonna ira il Battista e S. Michele (cm. 308 x 232) probabilmente dil Ga-
spare Vazano e dello stesso Madonna e Sanfi (cm. 264 x 152).

Nel medesimo scompario ammiriamo una Nativila di Gest (cm. 285 x 174) cinquecentesca
di scuola siciliana, come una fempera (cm. 226 x136) con Madonna e Anime sanfe restaurata
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Cedri, romano: Gloria dil S. Rosalia-Tela sec. XVIII




dal Bacci-Venuti; . Cecilia (167 x 132) di Antonio Alberti messinese detto il Barbalonga (1590-1649)
e S Nicola di Bari (cm. 190 x 140) di Filippo Tancredi (1655-1725) anch’egli messinese e a Roma
allievo del Maratta; la tela stava nella chiesa parrocchiale di S. Croce distrutta dai bombar-
damenti dell'ultima guerra; infine una festa di Cristo morfo mirabile alio rilieve in marmo
di Anfenio Ugo (1870-1950) donata dalla famiglia del valente scultore palermitano. Nel mezzo
del medesimo ambiente & un baldacchino di seta bianca con ricami in oro posto su aste.

Il secondo scomparto & la

«SALA DEL SETTECENTO SICILIANO »

Accoglie varie tele di quel secolo, dovute a esponenti a vario livello artfistico della scuola
piftorica palermitana che fa capo a Vito D'Anna. Il meglio che il Museo espone della produzione
di quel periodo fecondo trovasi in sale del secondo piano. Qui troviamo: Cristo con aposiolo
(em. 252 x 166) di ignoto; Crocifissione (257 x 180) di Aloisio Agricola (1818); altra Crocifissione
(257 x 206) di Antonino Manno (1739-1831); S. Ciro di Gioacchino Martorana (1724-1799). Al cen-
tro una grande bacheca, donata dall’Azienda Autonoma di Turismo di Palermo e Monreale, nel
1952, contiene un piccolo Ostensorio incrostato di coralli, paramenti sacri di broccato e di seta
ricamati

Il terzo scomparto é dedicato alla iconografia rosaliana

«SALA S. ROSALIA »

La raccolfa iconografica antologica della Santa comprende dipinti di scuola palermi-
tana di secoli diversi.

La tavola di Vincenzo La Barbera (160 x 104), che lavord con Pietro Novelli, gli fu com-
missionata dal Senafo palermitano per la liberazione della citta dalla peste del 1624 e fu portata
processionalmente per le vie cittadine. Essa & inferessante, anche se di mediocre fattura, per
il ricordo storico e per il paesaggio in basso indicativo della topografia di Palermo del tempo
col suo porto e il suo Mante Pellegrino, protagonista, con la Santa, del religioso evento. Sulla
paretfe di fondo fa da lambris per buona parte di essa un paliotto .verde cupo intessuto a motivi
geometrici e zoomorfici; al di sopra un ovale con busto di S. Rosalia & di Giuseppe Velasquez
(Velasco) (1750-1817); sta fra due grandi tele retfangolari con soggetto biblico (cm. 300 x 175
ciascuna) di Piefro dell’Aquila (morto ad Alcamo nel 1692) palermitano, considerato un epigono
del Novelli: esse stavano nella chiesetta, distrufta, di S. Piefro Marfire in via Bandiera. Sulla pa-
refe a destra &, su tela, una figura intera della Santa in abito di suora basiliana, quell'ordine
monastico che ebbe sede al SS. Salvatore, I'aftuale Audiforium, donde! il quadro proviene. Mi-
sura cm. 218 x 144 e porta in basso la iscrizione che riportiamo: « Effigies Rosaliae virginis pa-
normitanae ex fabulaiomnium antiquissima abia, 1194, ex Ecclesia S. Mariae de Admirato cano-
nicorum graecorum in monasterium deinde Marlurarense post annos 242 fraslata in magni
et angelici habitus Basiliani ordinis monumentum soror Hippolita Lancellotta Castelli priora
secunda abatissa ponit.a. 1703. Nat. PP Eccl. Pan. A220 P. Cascini pag. 11 175. A. 1703». Anti-
chissima favola con I'immagine di S Rosalia in abifo basiliano & quella che si trova nella Sala
dei Trittici, al secondo piano, di cui si dira.

Seguono: Madonna e S. Rosalia (221 x 150); alfra fela del medesimo soggetto (260/x 194);
La Trinita che incorona la Vergine palermitana (247 x 175), tutte improntate a quel gradeyole ma-
nierismo ch'é proprio di quel folfo gruppo di pittoril che riempirono chiese e palazzi in quel
secolo di ricercatezze, di note discordanti e di edonismo che confondeva sovente il sacro e il
profano nella vita e nell’arfe.

Una sedia da messa canfafa e una statuina della Sanfa di legno dorato alta 53 cm, com-
pletano I'arredamento della sala.
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Sala dei « Trittici »

SECONDO PIANO

Sulla parete sinistra del tratto di scala tra il primo e il secondo piano & una grande tela
(468 x 284), |a Gloria di S. Rosalia, eseguita dal Cedri a Roma e collocata il 12 agosto 1725 in upa
cappella della chiesa annessa al Monastero benedettino di S. Rosalia, La Santa in una gloria
d'angeli, & incoronata dalla' Madonna ai piedi della’ Trinita; assisie alla scena, dalla zona infe-
riore, una schiera di Santi. La tela rimase in quella chiesa, opera del Crocifero Giacomo
Amalo fino a quando fu distrutta per dar luogoe al secondo tronco della via Roma. Sul ballatoio al
termine della scala si'apre una saletla dove, tra unal raccolta di schizzi e disegni, a sfumato o
acquerellati, dell'architetto’ Antonio Zanca, esequiti in preparazione e a corredo del suo lavoro
storico-lecnico-estetico sulla Cattedrale pubblicalo nel 1952 a cura dell'Accademia di Scienze
Lellere e Arti di Palermo, fa spicco una fela rettangolare (155 x 77) del secolo XVl che presen-
ta I'esterno della Cattedrale prima del rifacimento su progefio dell'arch. napoletanc: Ferdinando
Fuga tra la fine delisettecenio e il primo oftocenlo. E ‘quesio un prezioso documento sforico’ che,
fra l'altro, mefte in evidenza del vecchio campanile la zona superiore del lato sud, ¢ vi manca
lai cupola,

Segno del disappunto che dovette sollevare in taluni la costruzione della pur bella cupola
nea classica del Fuga sopral un edificio ‘cosi discordante stilisticamente, & |'archelipo in legno,
che Giuseppe Venanzio Marvuglia esegui, nell'intento di correggere I'errore commesso, col rive-
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stirla di decorazione goticizzante, Pud osservarsi I'archetipo della cupola nella sala del Barocco.
Quel tentativo, e altri posteriormente ideati, fortunatamente non furono attuati perché si sa-
rebbero commessi errori peggiori del primo. Sulla sinistra un accuratissimo disegno a penna
In cornice su zoccolo riproduce su scala il portale dell'ingresse meridionale della Cattedrale
stessa, lavoro scolastico dell’arch. Francesco Valenti (1868).

SALA DE| « TRITTICI »

Una fuga di quattro sale luminose, in sequenza cronologica di contenuto, si apre alla vi-
sta del visitatore.

Gemma fra tutte & nel Museo questa raccolta ordinata di opere di particolare valore in
questa prima sala. Su lambris di legno, che riveste la parte inferiore delle pareti, terminato da
measola continua, si allineano tavole e trittici fondo oro dei secoli dal Xl al XV e altri dipinti
di notevole interesse.

A destra entrando & la tavola cuspidata (108 x 63) raffigurante Abramo e tre Angeli,
che adombrano la $S. Trinita, con figura ginocchioni a sinistra in abito di cisterciense; forse
il committente che a individuare come Matteo d’Aiello, cancelliere di re Guglielmo prima e
poi di re Tancredi, ha indotto la M su uno scudo apposto in basso. La tavola appartenne alla
chiesa della Trinita alla Magione fondata dallo stesso Matteo e che fu sede dell'ordine dei Cister-
ciensi fino a quando, nel 1193, I'imperatore Enrico VI I'affidé ai Cavalieri Teufonici. Osta alla
identificazione della figura con Matteo D’Ajello sia il dato cronologico che il caratiere stilistico
del dipinto. Il Cancelliere dei Re Normanni mori nel 1193; la data della tavola dovrebbe cosi
risalire ad anni anteriori. Se non che, lo stile di essa non pud riportarsi ad epoca normanna,
come, a nostro parere, non & acceftabile I'opinione di Stefano Bottari che I'atiribuisce al suo
Maesiro di S. Martino, che operd nella seconda meta del quatirocento. La tavola mostra evidenti
I caratteri di un pregiottesco, sicché, andando olire il periodo normanne, non ci si allontane-
rebbe dalla fine del sec. Xlll o del primo trecenfo. La tavola in origine occupé il fondo dell’ab-
side maggiore di quel tempio defto della SS. Trinita alla Magione fino al 1748 quando se ne attud
la goffa trasformazione, ora scomparsa per recenti restauri. Intorno al 1930 la tavola fu restau-
rata da parte della scuola romana del restauro, a cura del Commissario del tempo al Museo
Nazionale doit. Brunelli.

Segue un tritfico fondo oro di scuola siciliana del sec. XV (140 x 144). Vi & raffigurata
I'incoronazione della Vergine fra i santi Giovanni Baifista e Caterina. Completano la parete
due elementi di un frittico quatirocentesco, anch'esso di scuola siciliana, con la Madonna il Bam-
bino e Santi che fu tolto dalla chiesa di S. Giovanni dei Lebbrosi in Palermo.

Per la storia del culto di S, Rosalia & notevole contributo la tavola siculo-bizanting,
del duecento, con S. Elia fra le sante Venera e Rosalia in alio; al cenfro in basso & una santa
Oliva di maggiori proporzioni (60 x 44). La cornice & di ebano sulla quale sono incastonali del
medaglioncini di avorio ovali con le sforie di S. Rosalia a rilievo del secolo XVIIl. Fu venerata
questa immagine nella chiesa della Martorana di origine normanna (fondatore I'ammiraglio
Giorgio d'Antiochia), donde passo a privati dai quali ['acquistd il conte Salvalore Tagliavia
per donarla al Museo.

Accanto ¢é il friffico fondo oro, di scuola siciliana con: influssi toscani, rafigurante al centro
Cristo che incorona la Vergine fra angeli reggicortina in alfo e gruppo di angeli musicanti in bas-
s0; al lati | santi Nicold di Bari e Giovanni il Baftista. Sulla predella si sono conservale alla
estremita le figure di sei Apostoli; le altre sono scomparse.

Il triftico — secondo il Mongitore — portava la data del 1419 quando vi'si poteval leggere;
appartenne alla chiesa di S. Niccolo lo Reale (in via Merlo a Palermo). Il mosaico (49 x 33) con
Madonna orante del sec. Xll, in cornice, trovavasi nella Cattedrale, || dipinto fondo oro, che se-
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gue, con Madonna e Bambino, detta la Madonna della perla per le molte perle ex voto che la
ricoprivano, ¢ attribuito al sec Xli e se ne fa donatore Matteo d'Ajello gran cancelliere dei Re
normanni, fondatore della chiesa detta appunto del Gran Cancelliere dove la tavola ebbe culto
per secoli trasferitavi da chiesa preesistente sul posto stesso. Fu la chiesa con annesso monastero
distrutta da bombardamenti nella guerra nel 1942, Accanto a questa tavola é un altre dipinto
fondo oro della medesima epoca con Madonna oranfe

Sul lato sinistro della sala, entrando, sta di fronte un trittico tolto da una massiccia cor-
nice pesante di epoca farda che racchivdeva anche una lunetta sul dipinto principale. Esso con-
tiene I"Adorazione dei Magi, variamente atribuita dallo stesso Botlari prima a Mario di Laurifo
pol ad altri, ma pid insistentemente si tramanda il nome di Anfonello Riccio messinese del secolo
XVI Il dipinto fu recuperato dalla chiesa del Gran Cancelliere distrutia come abbiamo detto;
wi era pervenuto dalla chiesa del Monastero di Montevergini da tempo adibita ad altri usi.

Segue un altro frittico fondo oro che occupa parte della parete di fronte entrando, a si-
nistra. Anch’esso presenta ['Incoronazione di Maria tra i santi Alberto e Pietro. Nella zona in-
feriore sono quatiro angeli musicanti e in alfo si legge la data MCCCCXXII Il Cannizzaro (ms
Bibl. Comunale di Pal) vi lesse « Hoc opus depinxit magister de Perruchu » Evidentemente
I'avtore ¢ il Matteo de Perruchio dei documenti. Sul libro aperto, che S. Alberto tiene con la
sinistra, si legge: « Venite filii audite me timorem Domini docebo vos ». Sulla predella a scan-
rello si vedono mezze figure di piccole dimensioni: al centro Cristo sporgente a mezza figura
dal sepolcro sorretto da Maria e Giovanni, ai lati i santi Pietro e Paolo e altri Apestoli. Questo
come gli altri trittici della sala furono esequiti certamente da arfisti locali, perd manifestanc
caratteri affini a scuola foscana, particolarmente senese. Questo trittico stava nella chiesetia
di S. Alberto al Carmine in Palermo.

Sulla parete, a sinistra entrando, & una tavola che appartenne alla chiesa di S. Niccold
lo Reale. Contiene il ruolo dei confrati defunti del sodalizio defto dei Flagellanti o Disci-
plinati che ivi ebbe sede. Primo nell'elenco é il nome di re Federico Il d'Aragona morio
nel 1337. Vi rimangono tracce del nome dell’aufore Antonio Veneziano e vi si legge: «In nomine
Jesu Christi, Amen. Anno a Nativitate MCCCVI. Questi sono li defuncti di la confraternita di
santo Nicolao di santo Franchisco, prima casa di disciplina di la gitali di Palermo, dipinta
MCCCLXXXVIIl ». La prima dafa segna la fondazione della confraternita, che fu di nobili pa-
lermitani, la seconda quella di esecuzione della tavola che misura cm. 154 x 138, La tabella
de| Veneziano come || trittico che segue e gli altri che abbiamo osservati documentano i rap-
porti tra la Sicilia e la Toscana fin dal duecento, che non furono soltanto commerciali, ma anche
artistici, sia per la importazione di prodotti darte, sia per la presenza fra noi di pittori di quella
e di alfre regioni peninsulari, rapporti che si affuarono in ricezioni e assimilazioni piu o meno
accenluate secondo il tempo e le personalita degli arlisti. Il trittico sequente, & di lacopo di Mi-
chele defto Gera da Pisa pittore documentato dal 1371 al 1395. £ un fondo oro (155 x 140) che
rappresenta S Anna con la santa Vergine reggente in grembo il Bambino Gesv. Il gruppo &
fiancheggiato dai santi Giovannii Evangelista e Giacomo il Maggiore. In basso si legge: « lacopo
Migele dipintore detto Gerardo da Pisa me pinse ».

La tavola proviene dalla chiesa dell’Annunziafa di via Squarcialupo distrutta da bom-
bardamento aereo (1943)

Accanto & una tavola (123 x 77) con S. Resiifula: in origine e per qualche fempo steite
Presso il monastero di S. Chiara; fin dal 1332 risulid esistente, nella sagrestia della Cattedrale
donde passo a questo Museo. La figura della Santa, di scuola siciliana del secolo XIV.
in occasione del frasferimentofu’ liberata da una soffile lamina d'argenfo traforata che
la ricopriva.

Di ignofo siciliano' del quatirocento & un quadretto della Pieta (75x63) e una
:iuiuinu della Madonna col Bimbo (cm. 88) di legno dorafo, lavoro artigianale di mediocre
attura.
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SALA «S. CECILIA »

Il quattrocento e il primo cinquecento segnano i tempi migliori della pittura siciliana.
Ben noti sono gli effetti sui nostri pittori degli scambi che furono intensi in quel tempo con i cen-
tri piy fiorenti d'arte di Spagna come Barcellona e Valenza. || grande Anfonello da Messina
oltre che a Venezia e altrove, lascid seguadi in Sicilia con tutte le sue molteplici qualita di piI:
fore europeo; piftori peninsulari, napoletani, marchigiani e toscani o furono presenti e operanti
fra noi o affrassero alle loro forme quelli dei nostri che fuori dell'lsola andavano a cercare
:ipgraznzl_c e! cobntic;lii Evidenti sono ad esempio in Tommaso de Vigilia, almeno in talune sue ope-
t o o >, i 1 i
B e e o o Pt spagrola; e
g » appare piv vicino a maestri provenzali, con
componenti umbro marchigiane; a dire del Di Marzo questo piftore domind in Palermo dalla
fine dc.:i quattrocento al primo cinquecento.
L'altro palermitano Riccardo Quartararo, che soggiornd a Napoli, fu pittore dal disegne
formentafo nelle sue grandeggianti figure sfavillanti .

di luce come nei Ferraresi, rimanendo
circoscritto nell'ambito del :

quatirocento; mentre il Ruzzolone per circa cinque lustri operd nel
una svolta verso il manierismo di importazione continen-
Laurito operavano a Palermo, menire Anfonello Crescenzio e Vin-
gevano fervida attivita arfistica, quest'vltimo, — come & documentato, —
pOIqul 1530 al 1557. Formatosi alla scuola lombarda, egli si adequd al manierismo
armigiano e piu aderentemente a quello romano dei raffaelleschi.

secolo successivo che a Palermo segna
tale. Marco del Pino, Mario di
cenzo da Pavia vi svol
nel 1519 e
emiliano-p

Madonna della Perla-Tavola siculo-bizantina - sec. Xl
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Tavela fendo oro - S. Resalia e Santi - sec. X

La tavola quattrocentesca della Santa che da Il nome a questa Sala & stata oggetto di al-
tribuzioni varie. A Riccardo Quartararo (notizie 1485-1501) la da Gioacchino di Marzo con con-
ferme recenti.

La soavissima figura campeggia in uno sfondo di paese di caratfere esofico che suscita
perplessita sulla paternita del dipinto e sugli influssi che I'autore avrebbe assimilati ed espressi
(209 x 134). Il Delogu audacemente propende per l'attribuzione al Peftineo, pittore «attivo
a Termini tra il 1502 e il 1514 », qualificando il soggetto santa Barbara, e negandolo decisamente
al Quarfararc. Rimane sconoscivto perfanto I'autore di_questo mirabile dipinto.

Le altre tavole, che a questa fanno corona, per il loro interesse attraggono maggiore
attenzione, dopo | trittici, per | nomi di quegli artisti che piu validamente rappresentano il rina-
nascimento pittorico palermitano, determinandone, col primo cinquecento, il periodo aureo.
Sono le tavole dei santi Crispino e Crispiniano (210 x 60) di Pietro Ruzzolone (not. 1484-1526), im-
preziositi di aurel ricami sull'orlo dello smalto vivido delle vesti. Stavano nella chiesa di
S. Leonardo, pol dei due Santi nel rione di Ballard, distrutta nell'ultima guerra. Sulle
pagine del libro aperto in mano a S. Crispiniano si legge in una il Credo nell’altra I'Ave Maria.
Il S. Nicold con ofto quadretti di storie (1488) (200 x 158) & di Tommaso de Vigilia (not. 1460-
1497); S. Anfonio Abale con quadretii di storie (245 x 142) e S. Cono (163 x 120) di Vincenzo degli
Azani da Pavia (1518-1557) con quadretti di storie, proveniente, il primo, dalla chiesa di Valverde;
Madonna del Rosario (222 x 193) di ignoto pittore siciliano (Filippo Paladini?) del sec. XVIl dalla
chiesa di S. Glacomo dei Militari. In basso fra santi domenicani & narralo l'incontro di papa
Clemente VIl con I'imperatore Carlo V avvenuto a Bologna nel 1530. Dell'olandese Simone
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di Wobrck di Haarlem (not. 1557-1586) ¢ la tavola della Flagellazione di Gesi (142 x 136). La
tavola della Sacra Conversazione (212 x 176) della Madonna col Bimbo fra i santi Sebastiano e Rocco
e le sante Rosalia, Cristina, Ninfa, Agata, Oliva, tutti patroni di Palermo, fu commessa dal Senalo
della cittd e offerta dal medesimo alla chiesa di S. Venera il 20 luglio 1530 come ex volo per es-
sere rimasta immune Palermo dalla peste che aveva infierito a Messina e in altre citta dell'lsola.
In basso ¢ idealmente riprodotta la cittd.

Il Di Marzo attribuisce la tavola ad Antonello Crescenzio (c. 1469-1542), ma non mancano
ei dubbi sulla attribuzione; trovasi al Museo come deposito da parte della Pia e Nobile Com-
agnia della Pace che la possiede come proprietaria della chiesa di S. Venera non pit officiata,
ercheé fatiscente. Di fronte sta un'altra tavola (274 x 143) con S. Orsola e i Santi Quaranta Mar-
irl, (274 x 143) di scuola siciliana del sec. XVI, racchiusa in pregevole cornice del tempo; fu
eseguita per la chiesa del SS. Salvalore preesistente all'attuale oggi adattata ad Avditorium. La
sala contiene anche tre stalli di noce gia nel coro della Cattedrale e una statua di legno colo-
rata di S. Giacomo Maggiore, cinquecentesca che si apparenta all'arte gaginiana, insieme con
quella di S. Giovanni, ora esposta al culto in S. Giovanni dei Lebbrosi; si trovavano nella chiesa
dei SS. Giovanni ¢ Giacomo a Porfa Carini non pib esistente.

SALA DE! VELLUTI

Cosi detta per le due bande di velluto di seta cremisi ‘bordate di ricami d'argento, resti
recuperati da ampio dossale gia in uso alla Cattedrale. Cinque fempere su seta con Sanfe Ver-
gini patrone di Palermo (ciascuna 110 x 87), di scuola siculo-catalana, furono salvate dalla di-
struzione della guerra che annientd la chiesa dell'Annunziata accanio al Conservaforio di Musica
in via Squarcialupo. Sono queste associate ad altri dipinti di scuole e di autori diversi dello stesso
XVi secolo; v'ha infatti di Giuseppe Sirena (not. dal 1579) la Madonna di Monserrato (1582) interes-
sante per la complessita del paesaggio che vi domina con spiccate impronte ambientali (288 x 192);
proviene dalla chiesa di S. Eulalia dei Catalani. Una Tesia di Cristo frontale (45 x 38) & di scuola
siciliana del cinquecento, come le due tele con la Madonna e il Bambino (81 x 68) e Gesd
nell’orto (B3 x 65) che denunziano tratti di scuola peninsulare con reminscenze fiammingheg-
gianti; esse affiancano una Madonna col Bambino e S. Giovannino (98 x 30) atiribuita ad Andrea
del Brescianino; di Marco del Pino senese (1520-1587) sono: la tavola con la Conversione di S.
Paolo (310 x 242) e la Trasfigurazione (262 x 150). Completano I'arredamento della sala, oltre

una piccola tela con Salomé (39 x 35) di scuola tizianesca, altri tre stalli come nella sala prece-
dente

SALA « PIETRO NOVELLI »

E dedicata alla pittura siciliana del seicenfo. Pietro Novelli (1603-1647) nella prima meta
di quel secolo domind da maestro. Egli inizid a Monreale col padre, mediocre pittore e musai-
cista, i primi passi, apprendendo i rudimenti del mestiere; ma a Palermo, dove prese contatto
con lo erudito conte Carlo Ventimiglia, centro di attrazione di studiosi e di artisti, poté cogliere
nuove esperienze dal pittore tfrapanese Viio Carrera e spaziare poi su piu vasto orizzonle, guar-
dando il Caravaggio e il Wan Dyck presenti in quel forno di tempo nella capitale dell’lsola.
Forse anche a Napoli e a Roma, sebbene non sia documentato un sogglorno peninsulare del
pittore Monrealese, lo attrassero il Ribera e I'accademismo dei bolognesi. Fu pertanto un forte
assimilatore, incerto tra linguaggi varii come rivelano le sue opere che pertanio ci mostrano
un artista personale e fecondo, ricco di fantasia e di buon gusto. La Piefa (308 x 232), che cam-
Peggia sulla parefe di fondo, & la parola conclusiva del pittore senza sorriso (1646). La fragedia
del Golgota vi & esaltata con commossa solennifa; viene dalla chiesa del Monastero di S. Chiara
dove & stata sostitvita da una copia del pittore Raffaele Gurrieri. Segue una delle tante
Annunziazioni del Novelli (244 x 188): questa fu nella chiesa dell'Olivella; S. Francesco
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di Paola (212 x 155) della sua migliore maniera di fencbroso alla Caravaggio e alla Ribera,
era alla Catedrale Di Giacome lo Verde da Trapani, che del Novelli fu ['allieve pit
vicino e devoto, ¢ la tela con 1 santi Cosma e Damiano (253 x 200) che fu nella chiesa di S. Gia-
como annessa all'ospedale omonime nel recinto dell'attuale Caserma dei Carabinieri a Porfa
Nuova e passo indi alla Cappella Palatina che I'ha data in deposito al Museo Copia dell'ori-
ginale novelliano della Galleria Nazionale della Sicilia, & il S. Pietro Liberato dal Carcere (253 x 196)
eseguita da Giovanni Patricolo (1789-1861); stava nell'Oralario dei Chierici di S Carlo Borromeo
a Porta §. Agata Novelliana una Trinita su lavagna (66 x 55); una Madonna e £ Francesco So-
verio (256 x 154) & di scuola novelliana, Marallesca ¢ una piccola tela con una soave Madonna
col Bimbo dormiente sulle braccia. Questa fela, con la Salomé dell'alira sala, fizianesca, proven-
gono dalla collezione del Principe di Campofranco. La grande tela (400 x 252) col Martirio di
S Eulalia, sulla parete di sinistra entrando, di Gerardo Astorino (nof. 1625-1637) (datata 1636
e firmata). che pid volte froviamo al lavoro insieme col Novelli, si venerava nella Chiesa di S.

Evlalia dei Catalani. || Martirio di S Andrea (242-144) su tavola, & slalo recentemente attribuite
a Girolamo Muziano

cer

Due paliotti serici con fiorami ricamati a colori con oro e coralli trapunti a motivi pro-
speftici architettonici accendono nella sala toni di vivace policromia

LOGGIA DELLE STATUE

Da una saletta, dove sono esposte stampe riproducenti opere di Raffaello e del Domeni-
chino, si passa alla loggia a vetri, dove una luminosita irrompente dalle ampie finesire avvolge
di fasci di luce tre statue marmoree misticamente soavi in aerea lievila. S. Barbara gaginiana
‘s tolta dal coro della Cappella del Seminario arcivescovile, oggi Palazzo delle opere cattoliche

Madonna col Bambino - ignoto - sec, XVI

Antoenello Crescenzio: Sacra Conversazione-Tavola (1530)
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¢ forse & un ricordo della vecchia chiesa dedicala alla Santa che sorgeva in quei pressi. Portava
incisi sulla base | nomi dei committenti « C. P. Magnifico Joanne Antonio Perdicaro Egregio
Notario Antonio Scolaro Rectoribus 1496 » (Di Marzo). Accanto & I'Annunziata, senza I'arcan-
gelo, della bottega del Gagini; la terza S. Resfifuta disegnata per commissione di suor lsabella
Bonanno di S. Chiara il 9 agosto 1535 da Antonello, ma esequita dal figlio Giacomo nel 1557
sul disegno del padre (Di Marzo). Tardo rinascimentale & un alio rilievo a guisa di pala d’al-
tare con la Madonna di Lorefo; mostra iracce dell'originaria doratura ed & di fattura siciliana.
Un bustino di cera entro campana di vetro raffigura I'inglese Bentink e fa parte della eredita
del Principe di Fitalia Girolamo Settimo.

Caratteristica raritd € la raccolta di mattonelle maiolicate (stagnate), disposte entro cor-
nici di legno mistilinee, a pannelli, con figure di Santi, emblemi sacri, slemmi gentilizi o di or-
dini e conventi religiosi, di maestranze, di confraternite laicali, di privati, che ornano le pareti,

Cotesta raccolta, espressione parlante di vita vissuta nei secoli del Barocco e del Rococd,
¢ genuina fattura di artigianato palermitano. Talvolta una dicitura esplicativa nel vive dialetto
del popolo in talune delle mattonelle offre spunti di utili rilievi anche filologici. La primitivita
del disegno e I'ingenuita della rappresentazione, le fanno ammirabili anche per tanti richiami
di fede, di storia, di folklore, di usanze. Le incertezze del disegno sono correfte da gustosi acco-
stamenti di tinte tenui: l'indaco, il verde tenero, il giallo ocra, I'azzurro intenso si fondono nei
riflessi iridescenti della invetriatura. | possessori di uno stabile, di una casa data in locazione,
di una bottega, fosse un ordine religioso, una confraternita, un signore, usavano indicare la
proprieta con siffatte mattonelle contrassegnate oltre che da uno stemma, da una figura, da
un emblema anche dal numero civico.

La loggia & un prometiente invito alla

SALA DE! GAGINI

La seconda meta del quattrocento e la prima del secolo sequente sono dominate in Paler-
mo, se non in tutta la Sicilia, dall'opera di scultura dei Gagini. Domenico da Bissone (c. 1420-1492),
capostipite della famiglia, che, insieme col figlio Antonello, nella maggior parfe delle chiese sici-
liane diffuse i suoi prodotti apprezzati e contesi, dopo le originarie esperienze lombarde, arricchife
a Firenze e a Napoli, ¢ ricordato in Sicilia fin dal 1463. La sua presenza & documentata nel nostro
Museo da massicci pannelli-lacunari marmorei a forte rilievo che, se non superano il livello rag-
giunto altrove dalla scultura coeva, sono caratterizzate da un discreto naturalismo non disgiunlo
da arcaicita. All'arte solenne del padre, che lavord con Giorgio da Milano, il figlio Anfonello oppose
una ricerca di grazia e di finezza falvolta soltanto estrinseca. La bottega ereditata dal padre fu
aperte alla maggior parte dei marmorari del tempo e fiori fino alla seguente generazione con ca-
rattere artigianale, anche a causa delle innumerevoli richieste; ma assurse a forme di finezza ri-
nascimentale nelle opere che uscirono interamente dalla mano del maestro. Le formelle di Anto-
nello, che ammiriamo nel nostro Museo, rivelano piv chiaramente la sua educazione toscana
di eredita paferna, per la misurata intelaiatyra, per chiarezza e semplicita di composizione,
per la leggiadria di sfondi architetfonici, per la scioltezza delle figurine a tulto fondo, per il
colore che danno le luci e le ombre bene equilibrate. Episodi della vita della Madonna e dei
Santi, tracciati in stiacciato con lievita di tono sulle basi), delle statue manifestano felicemente
ispirazione a modelli rinascimentali foscani.

Altro noto scultore tenne il campo in Sicilia mentre vi operavano i Gagini, il dalmata
Francesco di Laurana (not. 1458-1502) che da Napoli era passato in Francia prima di venire nel-
I'lsola. Ebbe questi altissime qualita artistiche espresse nelle sue dolci Madonne, nei ritratti, e nelle
decorazioni. Purtroppo nulla offre questo Museo a saggio della sua opera se si ecceftui un basso
rilievo a stiacciafo, di cui diremo, che ¢ di dubbia affribuzione, Del suo collaboratore nella deco-
razione della Cappella Mastrantonio (1468-69) nella basilica palermitana di S. Francesco, Piefro

24

Pietro Novelli: L'Annunziazione-Tela - sec. X'



di Bonate, troviamo, come diremo, in questa sala delle statue che valgono ad orientare un giudi-
zio crilico. In questa sala, che raccoglie sculture uscite dalla bottega operosa di quella famiglia
di illustri marmorari. sono statue, frammenti di ornati, formelle marmoree, parti della maestosa
Tn'bur?a di Antonello che occupava fino al catino il fondo dell'abside centrale della Cattedrale
e resti delle decorazioni delle cappelle del Crocifisso, della Madonna del Libera. Inferni, di S. Cri-
sfina dei secoli XV e XVI; delle tombe arcivescovili che ne furono spogliate durante I'infausto
rifacimento perpetrato tra la fine del seftecento e il primo oftocento. Della Tribuna fece parte,
con altre, la candelabra di straordinaria eleganza, mirabile per finezza di esecuzione, per
I'unfu_sioso intreccio di motivi ornamentali di rami, foglie, figure, animali, per cerea morbidezza
p‘iest}cc_. Doll_cl base a soggefto pagano faunesco con I'ara dei sacrifici si accede con le varia-
zioni piv ardite in sequenza di delicatissimi ornati al sommo, culminante con la figurazione del
s:mbollco pellicano che nutre col suo sangue i piccoli nati. Chi non scorge nascosta, ma anima-
t.rsce una intenzione che trascende il libero gioco dell'ornato in frequenza immateriale di espres-
sione e trasporta intanto al gusto dei raffaelleschi grotteschi delle Logge Vaticane.

Altri elementi della medesima Tribuna, fronti di capitelli, fregi e cornici sono attaccati
sulla parte superiore delle pareti. Indicare i singoli pezzi e la loro provenienza non riteniamo
opportuno; ci limitiamo a segnalarne alcuni di maggior pregio o di valore documentario come
le massicce formelle ad alto rilievo incassato sopra ricordate, disposte sopra una mensola, raf-
figuranti episodi della vita e del martirio delle sante Cristina, Ninfa, Oliva che, insieme ad altre
perdute, formavano un grande arco costruito nel 1496 nella Cappella di S. Cristina e, nel 1626,
frasportate in quella di S. Rosalia. Queste furono scolpite da Domenico Gagini (c. 1430-1492), in-
sieme col figlio Antonello (1478-1536) agli inizi della sua carriera di marmoraro.

Al cziisoﬂo. su plinto, & una mezza figura di S. Cristina di Domenico. Quattro statue
sono d_ull altro lato, gia nella Cattedrale, di caratfere artigianale, non prive di compostezza
espressiva: la Vergine, le sante Agata e Oliva e I'Arcangelo Gabriele sono di Piefro di Bonafe che
pare abbia seguito dal suolo lombardo i Gagini e operd con essi a Napoli e a Palermo fin dalla
fine del quattrocento,

Una statua acefala di buona fattura classicheggiante rappresenta o S. Benedetto o S. Basilio.
La parefe di fronte allo ingresso presenta varie formelle ad alto rilievo incassato (71 x51); qual-
che figurina ¢ a tutto tondo. Raffigurano episodi della Passione; sono di Fazio e Vincenzo figli
di Anfonello (1544), in parte vandalicamente danneggiati; talune figurine sono acefale.
Da osservare la formella di Antonello che trascrive in marmo lo Spasimo di Raffaello del Museo
del Prado dove ¢ indicata come lo Spasimo di Sicilia perché da Palermo, dove trovavasi quel
dipinto di Raffaello nella chiesa palermitana di S. Maria delle Vifforie per cui fu eseguito (oggi
chiesa dello Spasimo), fu inviato a Madrid dal Viceré del tempo, avutolo in dono dai palermitani.

Le formelle con i motivi della Passione furono eseguite da Anfonello e i figli per la Tribuna
della Cattedrale: dismessa questa e smembrata, furono collocate nella antica cappella del Cro-
cifisso. La formella del Rinvenimento della S. Croce (71 x 51) servi di base alla statua di S. Elena
c’he ebbe proprio altare nella Catfedrale; in seguito fu posta ad ornamento della tomba del-
I'arcivescovo Lozano e poi nella Cappella di Libera Inferni, prima di essere relegata in magaz-
zino donde ¢& stata recuperata. La decollazione di S. Giovanni era alla base della statua del Santo
da Scipione Casella eseguita nel 1542, Le due statue si trovano nel Sanfuario di Gibilmanna (Cefaly).
Si ammira per la squisita fattura il basso rilievo col profefa Daniele con filatterio che avvolge
la mezza figura; & I'vnica formella d'arco superstite delle offo dei Profeti che nel 1580 ornarono
la: Cappella del Crocifisso. Quattro altri quadretti a basso rilievo, di sapore arcaicizzante, recu-
perate in quel di Castronovo, rappresentano episodi della Passione. Un finissimo fregio a stac-
ciato; feste di serafini e frammenti di ornafi sparsi qua e la a ferra o sulle parefi affestano
I'alto livello che raggiunse I'arte del disegno e la plastica in quei maestri operanti in Sicilia nel
Rinascimento che nell’lsola occupa i secoli XV e XVI. Sul pavimento le lastre tombali con figure
giacenti provengono da chiese non piU esistenti,
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Paliotto ricamato a pitioresco e coralli - sec. XVII|

Merita particolare attenzione quella con figura giacente di giovane cavaliere, lauranesca,
di squisita fattura, gia esistente nella demolita chiesa dei SS. Giovanni e Giacome a Porta Carini
in Palermo.

Un delicato frammento rettangolare (105 x 23), uno stiacciato, vera preziosita di questa
sala, rappresenta il Viaggio in Egitio, che ricorda la lieve stecca di Francesco di Laurana, da
Adolfo Venturi & dato ad Anfonello Gagini. La penosa fuga della sacra Famiglia, narrata con
calore patetico, & tradotta in corteo trionfale. Il gruppo familiare, affaticato dal cammino e in
serena rassegnazione & scortato da Angeli con vessillo spiegato; sul fondo un paesaggio ideale
& delineato con estrema delicatezza. Al di sopra vediamo un frammento di basso rilievo con
S. Martino e il povero, dono di Nino Basile, un altro con i santi Pietro e Paclo disputanti & come
il precedente di scuola siciliana del XVI secolo.

SALA « MARIO DI LAURITO »

Mostra questa sala dodici tempere su tela con episodi della vita di Maria, opera di Mario
di Laurito « pictor regni Neapolis, habitator Panormi, honorabilis magister » (not. 1503-1536).
Queste tele con altre quattro esposte nella sala adiacente (due si trovano nella Galleria Nazio-
nal di Sicilia, raffiguranti la Fuga in Egitlo e |'Apparizione di Cristo alla Maddalena), decoravano
il soffitto ligneo a cassetfoni nella Chiesa dell’Annunziata a Porta S. Giorgio rasa al suolo dai
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Loggia delle statue

bombardamenti aerei nell'vltima guerra. Le tempere, che provvidamente erano state messe
in salvo, andrebbero ricomposte nella originaria disposizione, ove uno sviluppo di soffitto ade-
guato lo consenfisse, come stavano in quel tempio di purissime linee rinascimentali al quale la
boftega dei Gagini aveva fornito i finissimi capitelli delle colonne perdute. Varie sono state e
discordanti le attribuzioni delle tempere; al De Vigilia, a Gerardo Asforino o ritenuti copiati
da altri autori.
Tutte invece sono della stessa mano di Mario di Laurifo come si rileva da un documento
del 13 gennaio 1536, I'vltimo che testimonia I'operosifa di quel pittore, Raffrontando questi di-
pinti con altri dello stesso, ben noti, ne risulta una indiscutibile inferiorita dovuta forse alla frefta
con cui si tiravano siffatti lavori destinati ad essere collocati in alfo in funzione decorativa che,
d'altronde, venivano scarsamente compensali. Nondimeno, anche se taluni sono condotli con
certa trascuratezza di forme e di disegno, almeno in altre & da segnalare una apprezzabile im-
postazione dei soggetli, equilibrata e chiara disposizione di gruppl, valori cromatici di spiccata
personalita da forfe assimilatore di influssi diversi, non indifferenfe a richiami ispano-fiamminghi
riecheggiati da scuola napoletana. Il quadro che stava al cenfro del soffitio & circolare gli al-
tri, reftangolari, misurano con qualche variazione circa 128 x 150. .
Nell centro della sala troneggia seduta una Madonna di Monserrato col Bimbo. E di legno
dorato, nera in viso; proviene da Barcellona — come afferma Gaspare Palermo— ¢é aftribuita
al sec. XVI ed ebbe culto nella chiesa che fu dei Padri Benedettini di Spagna denominata di Mon-
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serrato al Castello fino a quando il sacro edificio fu distrutto da bombe aeree che nell’ultima
querra distrussero il quartiere di Castellamare.

L'altra statua & di S. Biagio, del sec. XVII, anch’essa di legno dorato. A guisa di lambris
le pareti sono ricoperte in basso da paliotti di seta bianca, ricamati in oro — uno con coralli —
lavori siciliani del primo offocento. Una velrinetta incassata contiene due quadrefti bizantineg-
gianti e un reliquiario d’argento del sec. XVIIl. La parefe di sinistra in conci tufacel squadrati
su cui & scolpito lo slemma dei Normanni in pietra & la fronte meridionale della base della vec-
chia forre campanaria della Cattedrale sulla quale nel secolo scorso fu costruito I'attuale cam-
panile in falso gofico dall'architetto Palazzotto.

SALA DI «S. AGATA »

Dalle finestre di questa e delle sale contigue, guardando all’esterno, vicina e ammirabile,
contrasto di secoli e di forme, una inconsueta visione si offre allo sguardo. In felicissimo sfuggente
scorcio, come cortina di stoffa ricamata da mani orientali o come lamina metallica damaschi-
nata da orafi adusati a lavori di scudi e di corazze, la zona superiore della facciata meridionale
della cattedrale si dispiega con quel suo vago infreccio di tarsie laviche, prepotentemente na-
scoste dalle rigonfie cupolette verdi dai pesanti lanternini ingombranti, obberrazione innova-
trice di tempo non lontano, che quella preziosa visione softraggono al gaudio degli occhi, al
godimento dello spirito.

Un fercolo di legno dorato e dipinto con colori e motivi improntati al settecento veneziano,
sormontato dalla statua della Santa (che da il nome alla sala) policromata e dorata, occupa il cen-
tro della sala. |l fercolo fu esequito (17 luglio 1680) su disegno di Paolo Amalo, committenti i maestri
maniscalchi della Congregazione di S. Agata exira moenia (oggi la Pedata). Sulle quatiro facce
della parte del fercolo che si leva dalla base, in tondi sagomati sono raffigurate storie della
Santa. Una di coteste mostre il vecchio Palermo regalmente paludato e coronato che regge
sulle braccia I'infante Agata; bizzarra eco della lunga polemica tra Catania e Palermo sul luogo
natale di quella Vergine Martire che confortd Lucia come risulta da epigrafe esistente nelle
Catacombe della citta aretusea. Con coteste creazioni dell'artigianato locale, non prive di guizzi
geniali, le confraternite laicali palermitane gareggiavano nell'onorare i loro Santi patroni.

La sala destinata prevalentemente a sculture in legno policromato del sette e oftocento,
presenta sulla parete di fondo un grande Emblema eucaristico con due angeli adoranti, prove-
niente dalla Cattedrale. E buona fattura di uno dei Bagnasco Niccolé o Salvatore che, fra i due
secoli, popolarono di statue di legno di Madonne e Santi le citta della Sicilia. Vi troviamo inol-
tre due statuine di S. Benedetto e S. Scolastica; e una Croce processionale in ebano con iscrizione
di madreperla.

Sulle pareti si succedono tele dei pib noti pittori nostri dei secoli XVIII e XIX che segnano
una pagina non trascurabile della fecondissima pittura siciliana del tempo.

Vi sono: il Batlesimo di Gesi (444 x 282) di Vilo d'Anna (1720-1769), valoroso frescante e
caposcuola in Palermo. Questa fela altrae parficolarmente I'attenzione per la vivacita delle
tinte che vibrano dei valori tonali dell’'affresco; proviene dalla chiesa dell'ex monasfero di S.
Giovanni all'Origlione. Accanto il S. Benedetto (328 x272) & di Gaspare Serenario (1700-1759)
della chiesa non pib esistente del Cancelliere. Di fronte & I'lmmacalala (437 x 280) di Mariano
Rossi da Sciacca (1731-1807) che affrescd @ Roma sale della Casina di Villa Borghese; I'Assunzione
(278 x 148), datata 1818, & di Francesco Manno (1754-1831) che fu allievo del D'Anna. Giuseppe
Velasquez (Velasco 1750-1827) vi ha S. Benedetto tra | fondatori di ordini benedettini (386-224)
e un bozzetto con I'Assunziane forse per la grande fela della Cattedrale, Sulla parete fra le due
finestre Madonna e S. Luigi (296-212) di Alessandro D'Anna, figlio di Vito, datata 1769 e sulle porte
d’accesso alla sala due tondi marmorei con S. Giovanni Evangelista e S. Matteo di Ignazio Marabitti
(1719-1797). Due vetrinetie incassate racchiudono quadretti miniaturistici e reliquiari d'argento.
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SALA « GIORGIO VASARI »

Anche questa ¢ dedicata alla pittura settecentesca palermitana, ma si é dovulo dar posto
anche a due dipinti del Vasari (1511-1574). Le due tavole a spicchi in larghe cornici dorate raf-
figurano: Mosé che indica agli Ebrei la pioggia della manna e gli Ebrei che la raccolgono; il nostro
Museo li ebbe dal Museo Nazionale di Palermo che li custodiva nei suoi magazzini. Un grande
Crocifisso di legno ottocentesco & fiancheggiato da due fele con la Madonna ¢ S. Giovanni attri-
buite a Luca Giordano. Di fronte le due pale d'altare, S, Benedello che abbatle gli idoli a Monlesas-
sino (359 x 286) e S. Nicola di Bari (359 x 286) sono di Gaspare Serenario (dalla distrutia chiesa di
S Rosalia). Delle due tele in cornice ovale dorata, una con S. Anfonio di Padova & della maniera
di V. D'Anna, I'altra con S. Anfonio Abate & d'ignoto del sec. X VIl come il bozzetto con Madonna
e Santi; il Cristo deposto in cera di Anna Fortino (1673-1749) & dono dell'avv. Guido Russo Perez;
la Croce processionale di ebano con leggenda intarsiata in madraperla appartiene a congrega-
zione laicale. Al centro il grande leggio da coro di noce & della Cattedrale; la base, mal ridotta
perche impiastricciata di colore su preparazione di gesso, & del sec. XV; il fusto molto piv tardo.

Da osservare nei vani d'ingresso alla sala le porte di legno dipinte a fiori come nel sette-
cento veneziano. Due paliotti @ muro di seta rossa con ricami d'argento stile impero sono la-
vori di suore o di artigianato locale.

SALA DEL BAROCCO

Dal rinascimento plastico, dominato dai Gagini, ci si affaccia al barocco che & quasi sem-
pre anonimo.

Nella pompa e nel fasto delle sue forme, sovrabbondante di mischi e tramischi, squillante
di policromie e di capricci plastici, di arditezze e di preziosismi & prodolto di quella stagione
arfigianale arfistica. Come eco di note lontane, come fiori scomposti in petali sfarfallanti, qui
rimane il ricordo del barocco palermitano plastico in qualche esemplare e in frammenti che
sono reliquie di inconsulte rimozioni, di forsennate devastazioni.

Come in note sincopate risuona in questa sala la voce e vibra lo spirito di quel tempo. Vi
hanno incompiute ricomposizioni di arcafe, gia decoro di cappelle, di fombe dismesse nella
frasformazione della Cattedrale di oltre un secolo e mezzo fa Tanta copia di piccole, ma signi-
ficative parti di un tutto che fu esplosione di fantasioso fervore, di perizia tecnica di maestri e
artigiani operanti a Palermo nei secoli in cui quell'arfe esuberante ebbe incontrastato dominio,
e festimonianza di religiosita enfatica, ma sincera. Per dare un'idea della ricchezza decorativa
di quelle cappelle e di quelle fombe ne sono stafe ricomposte frammeniariamente sette con I'ausi-
lio di antichi disegni e di descrizioni tolte dalle opere del Mongilore, dell’Amato, dell'lnveges,
del Villabianca e di altri. Sulla parete di fronte spicca su mensola, eniro elementi di arcata, il
busto dell’Arcivescovo Giovanni Lozano spagnolo (1668-1677), disegnato da Paolo Amato e scol-
pito da Anfonio Anello. Il busto & fiancheggiato da due vistosi blocchi di marmo, frammenti di
drappeggio a infarsi mischi policromi di pregevole fattura, espressivi della preziosita della deco-
razione barocca palermitana. Sono attaccati al muro in basso due mensoloni, di singolare infe-
resse, a doppia faccia; da una parte si vedono scalpellate vandalicamente delicate festine di
serafini e putti adoranti di fatfura rinascimentale che non lasciano dubbi sulla originaria desti-
nazione; sono infatti i due lati del tabernacolo murale, che Anfonello Gagini esegui nel 1504
per commissione dell'Arcivescovo Giovanni Palern catanese (1489-1511), demolito quando I'arci-
vescovo Marlino de Leon Cardends spagnolo (1650-1657) fece costruire il nuovo grande ciborio
di lapislazzuli nella cappella del Sacramento della Caitedrale sy disegno del bergamasco Cosimo
Fonseca. Rimosse allora, le due mensole gaginiane furono adalfale altrove, decorandole sull’al-
tra faccia con lo stile del tempo, servendosene come di materia prima, dopo di avere scalpel-
lati distruggendoli i bassorilievi gaginiani
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Sulla parete opposta & ricostruito frammentariamente il portale di pietra cinerina che,
nel 1663, fu eseguito per ornare la cappella di S, Niccold a cura del ciantro Geloso; il busto posto
al centro su mensola non & stato identificato, mentre e dell'arcivescovo Raffaele Mormile (1802-1803)
quello in terracotta colorata incorniciato con parte della cornice marmorea circolare che fu
nella sua tomba, opera di Paolo Amalo.

Il resto del materiale appoggiato alle pareti e sul pavimento & troppo frammentario per
essere identificato e infegrato; nondimeno qualche testina d'angelo, qualche festone o cornuco-
pia, qualche targa sagomata e scolpita con ornati e figure sono degni di attenzione e documen-
tano la: fiorente atfivita artigianale di buon gusto nella Palermo del sei e settecento.

Due statuine di marmo: S. Benedetto e S. Scolastica del sec. XVIIl furono del Monastero del
Cancelliere; un frammento di soffitto di legno dipinto a fiori, di grossolana fattura artigianale
seicentesco, & stafo asportato dalla Casina di Campagna dell’Arcivescovo a Baida. In un pannello
di mattonelle maiolicate sono raffigurati S. Francesco e S. Chiara fra tralci e foglie. Un vassoio
di ottone regge la testa recisa di S. Giovanni Ballista lavorata a sbalzo. Qui troviamo I'archetipo
di G. V. Marvuglia per il rivestimento della cupola della Cattedrale di cui si ¢ detto prima.

Affraverso un vano, con la porta dipinta a fiori in stile veneziano del settecento, si scende
in una sala recentemente annessa e allestita, destinata ad accogliere dipinti che non hanno tro-
vato posto fra gli altri nella pinacoteca. Sono da osservare: una custodia a fabernacolo di legno
dipinto e dorato sulla parete di fronte all'ingresso con la Madonna e il Bambino e due angeli
adoranti sugli sportelli, che trovavasi alla Cattedrale; & di pittore ignoto palermitano del quat-
frocento. Nella ripulitura, che ne & stata fatta intorno al 1952, & venuto fuori il paesaggio di
fondo, leggero e arioso, che qualifica I'autore rinascimentale. Infatfi da un lafo si allineano come
al bordo di una strada luminosa edifici e rovine di architettura romana, dall'aliro lato costru-
zieni monumentali del rinascimento italiano. La figura della Madonna & purtroppo deturpata
da restauri che si ha ragione di altribuire a quel maldestro restauratore di un secolo fa. Anche
per questo non ¢& facilmente individuabile I'autore. Il Di Marzo atiribuisce la Madonna a scuola
del Van Eryck e gli Angeli dubitativamente al Crescenzio; la Paolini trova gli Angeli di mano
del Laurito, il BoMtari da la Madonna a Cesare Magni. Nella medesima sala sono esposte
delle grandi Tele, che rappresentano episodi della vita di S. Stefano e il suo martirio,
provenienti dalla chiesa di S. Stefano in piazza Monte di Pieta o Palermo, chiusa al culto,
di recente le tele sono state egregiamente restaurate a cura della Soprintendenza alle Gal-
lerie e Opere d'Arte della Sicilia.

Tornando alla Sala di Mario di Laurifo si ritrova I'uscita secondaria del Museo con scala
che conduce al primo cortile dell’Arcivescovado. Era qui I'ingresso originario del Museo Lual-
diano del 1927 la cui creazione & ricordata ivi da una lapide dedicatoria. Sul primo pianerot-
tolo & un soffittino di legno dipinto di sfile seftecentesco veneziano, con l'allegoria della prima-
vera, con cornice mistilinea. |l soffittino, dai colori freschi e vivaci costituiva il fetto dello studiolo
dell’Abbatessa del Monastero della Pietd in via Allore. Sono ivi disposti taluni dei disegni dell'ar-
chiteffo A. Zanca per lo studio della Cattedrale. Sulle pareti della scalefta sono apposti taluni
frammenti di decorazione marmorea, lastre di ardesia con epigrafl recuperafe dalla Chiesa
di S. Rosalia demolita per I'apertura della via .Roma: una trovavasi nella chiesa di Santa Marina
gia rimpetto al Palazzo Speciale (piazzetta Speciale) del quattrocento; in essa & ricordato I'arci-
vescovo Simone Beccadelli di Bologna; altra stava nella Cappella della Incoronazione dieiro la
Cattedrale. Al piano terreno una sala accoglie marmi pesanti come grossi mensoloni, statue
di marmo allegoriche elementi tutti provenienti dalla demolizione delle tombe degli Arcive-
scovi gia nella Cattedrale,
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Antonello Gagini:

Candelabra (parlicol are)
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ELENCO DELLE OPERE E DEGLI AUTORI

Abramo e | fre Angelt - Tavola pregioftesca siciliana, sec. Xl

5. Agate - Statua su fercolo dorate e dipinto su disegno di Paclo Amato, sec. XVl
Agricola Alojsio - Crocifissione, (1818)

Alberti Antonio il Barbalonga - S. Cecilia. Tavela sec. XVI-XVII

Amato Paolo - S. Agafo. Resti della tomba dell'arcivescovo Mormile

Anello Antonino - Busto in marmo dell'arcivescovo Giov. Lozano (v. Amalo)

S. Anna con Madonna Bambino e Santi (v. Michele (di) Jacopo)

Anpunziala - Statua in marmo, bottega del Gagini

Aguila (dell’) Pietro - Tele con soggatti biblici, sec. XVII

Astorino Gerardo - Marfirio di S. Evlalia, sec. XVII

Azani (degli) Yincenzo da Pavia dello il Romano - S. Anfonio abale &'S. Ciro, sec. XV
Bagnasco Giuseppe e Vincenzo - Emblema Eucarislico - Legno dipinto, sec. XIX

S. Benedeffo e S. Scolaslica - Statuine in marmo colorato, sec. XVIII

S. Biagio - Statua in legno colorato, scuola sic,, sec. XVII

Bonate (di) Pietro - Sonfe Agalo, Oliva, Ninfa - |In marme, sec. XV

Brescianino (del) Andrea - Madonna col Bombino e S. Giovannino - Tela, sec. XV-XVI
Caosella Giovanni - Decollazione S. Giov. - Formella in marmo, 1542

Cedri, romano - Glorie di S. Rosalia - Tela, sec. XVIII

S. Chiara - Stalua in marmo, sec. XVii

Crescenzio Antonello - Sacra Conversozione - Tavola, 1530

Cristo (festa di) - Tela di ignoto sic., sec. XVI

Croci processionali (due) in ebano e madreperla, sec. XVII|

Deposizione di Crisfo - Ignoto, sec. XVII

Faraci Orlando Anita - Madonna del grano - Tela, sec. XX

5 Francesco e S. Chiora - Pannello dil matfonelle’ maiolicate, sec. X VIl

Gagini Antonello - Candelabra in marmo, lo Spasimo (formella), S. Barbara (statua)
Gagini Domenico - Formelle marmoree ad alfo rilievo incassalo, sec. XV, S. Crislina (mezza figura in marmao)
Gagini Giacome - S, Resfifufa (1557) su disegno di Antonello

Gest nell'Orto - Tela di ignoto del sec. XVI

S. Glacomo Maggiore - Stalua in legno dipinto, sec. XVI

S. Giovanni - Testa recisa di S. Giovanni, su vassoio in rame shalzalo del sec. XVII
Gritti - 5, Rita - Tela, sec. XX

{ncoronazione della Vergine - Trittici varii del sec. XV

La Barbera Vincenzo - S. Rosalia - Tavola, sec. XVI|

Laurano Francesco - La Fuga in Egifla - Sliaccialo, sec. XVI afiribuzione

Laurilo Mario (di) - Vifa della Vergine - Sedici tempere, sec. XVI

Lo Verde Giacomo - [ Santi Cosma e Damiano, sec. XVl aliribuzione

Madonna & Anime Sanfe - Tempera su Tavola, ignete, sec. XVI

Madonna di Monserrale col Bambino - Stafua in legno doralo, proviene da Barcellona (Spagna), sec. XVI
Madonna di Lorefo - Bassorilievo in marmo, ignolo sic., sec. XVI

Madonna e Bambino dormienfe - Tela scuola del Maratia, sec. XVII

Madonna e S. Francesco Saverio - Scuola di P. Novelli, sec. XVI|

Madonna e Bambino - Tavola fondo oro, sec. XV

Madonna del Rosario - Ignoto siciliano del sec. XV

Madonna orante - Mosaico, sec. Xl

Madonna oranle - Tavola fondo oro bizantina, sec. X|I

Madonna della Perla - Tavola siculo-bizantina, sec. Xl o XIl|

Madonna con Bambino e Sanli - Tritlico fondo oro, Ignolo sic, sec. XV

Paolo Amalo: Fercolo di S. Agata (1680)
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Manno Antonino - Crocifissione - Tela, sec. XVII-XIX
S. Martino e il Povero - Frammento marmoreo in bassorilievo, scuola gaginiana, sec. XVI
Marvuglia Giuseppe Venanzio - Progelto di rivestimenio della cupola del Fuga, sec. XIX
Mattonelle maiolicale - Secoli XVII e XVIiil
Michele (di) Jacopo detto Gera da Pisa - S. Anna, Madonna e Bambino - Tritlico, ser. XIV
Muziano Girolamo - Marlirio di 5. Andrea - Tavola, attribuzione
Movelli Pietre - Lo Pield - Tela, 1646
Novelli Pletro - L'Annunziazione - Tela, sec. XVII
Navelli Pietro - S. Francesco di Paole - Tela, sec. XVII
S. Orsola e Sanfi Quaranta Martiri - Tela, ignolo sic., sec. XVI
Paliolti ricamati varii dei sec. XVIL-XIX
Parlinico - Pio IX - Statua in gesso, sec. XIX
Pasqualine Noto Lia - Madonna ¢ Bambino - Tela, sec. XX
Patricolo Giovanni - S. Pietro liberalo dol carcere - Tela, copia da Pietro Movelli, sec. XIX
Perrucchio (de) Matteo - Incoronazione dello Vergine - Trillico, 1422
Pietd - Tela, ignoto sic.,, sec. XVI
Pino (del) Marco - Conversione di 5. Paolo - Tela, sec. XVI
Pino (del) Marco - Trasfigurozione - Tela, sec. XVI
Potenzano Francesco - Crisfo lava i piedi agli Apostoli, 1580 datalo
Profeta Daniele - Formella in marmo della botiega del Gagini, sec. XVI
Qartararo Riccardo - §. Cecilio - Tavola, sec. XV, afiribuzione
S. Restitute - Tavola scuola sic., sec. XIV
Ruzzolone Pietro - Santi Crispino e Crispiniono - Due favole, sec. XV-XVI
Salerno Giuseppe detlo lo Zoppo di Gangi - Crocifissione - Tavola, sec. XVI-XVII
» » » » » » » - MorlediS. Girdlomo - Tavola, sec. XVI-XVII
§. Sebastiono - Statua in legne colorale, scuola sic., sec. XVIII
Sirena Giuseppe - Madonna di Monserraio - Tela, sec. XVI
Soffitio in legno stile seHecenio veneziano, sec. XVl
Soffite frammento, sec. XVI
Tancredi Filippo - S, Nicola di Bari - Tela, sec. XYII-XVIII
Trinitd (la) - Lavagna, scuola P. Novelli, sec. XVIl
Turrisi Colonna Annelta - Leone X - Rilrato su tavola, copia da Raflaello; sec. XIX
Ugo Antonio - Tesla di Cristo morfo - Bassorilievo in marmo, sec. XX
Valenti Francesco - Disegno a penna del porlale della facciala meridionale della Cattedrale, sec. XIX
Yazane Gaspare detto lo Zoppe di Gangi - Madonna e Santi - Tela, sec. XYI-XVII
» » » » » » » - Madonna tra$S. Giovanni e 5. Michele - Tela, sec. XVI-XVII
Velasquez (o Velasco) Giuseppe - §. Rosalio - Ovale, sec. XVl
Veneziano Anlonio - Tabella dei Confrali defunti della Congreg. di S. Nicolo lo Reale - Tavola, 1388 datala
Vigilia (de) Vincenzo - 5. Niccolé di Bari con slorie, tav., sec. XV
Wobrck (de) Simene - Flagellazione di Cristo - Tavola, sec. XVI
Zanca Antonio - Schizzi e disegni per lo sludio sulla Catledrale, sec. XX

Frammento di decorazione a mischi



ELENCO DEGLI ARTISTI

Agricola Aloisio (1818)

Alberti Antonio detto il Barbalonga (1590-1649)
Amato Giacomo (1643-1732)

Amato Paclo (c. 1634-1714)

Andrea del Brescianino (v. Brescianino)

Anello Antonio (sec. XVIII)

Antonello da Messina (1430-1479)

Antonio da Fabriano

Astorino Gerardo (not. 1625-1637)

Bacci Venuti, restauratore (sec. XX)

Bagnasco Niccold (sec. XVIII-XIX)

Bagnasco Salvatore (sec. XVII-XIX)

Bonate (di) Pietro (sec. XVI)

Brescianino Andrea (c. 1485-1525)

Caravaggio Michelangelo (Merisi da) v. Merisi (c. 1560-1609)
Carrera Vito (1555-1629)?

Casella Scipione (1551)

Cedri (sec. XVIII)

Crescenzio Antonello (c. 1469-1542)

D’Anna Alessandro (1769)

D’Anna Vito (1720-1769)

Degli Azzani Vincenzo detto da Pavia v. Pavia (1518-1557)
Dell’Aquila Pietro (m. 1692)

Del Pino Marco (1520-1587)

De Vigilia Tommaso (1460-1497)

Faraci Orlando Annefta (sec. XX)

Fonseca Cosimo (sec. XVII)

Fortino Anna (1673-1749)

Fuga Ferdinando (1699-1781)

Gagini Antonello (1478-1536)

Gagini Domenico (c. 1420-1492)

Gagini Fazio (1520 - ¢ 1567)

Gagini Vincenzo (c. 1527-1595)

Gera da Pisa (v. Jacopo di Michele)
Giordano Luca (1632-1705)

Giorgio da Milano (1417-1496)

Gritti (sec. XX)

Jacopo di Michele deffo Gera da Pisa (1371-1395)
La Barbera Vincenzo (sec. XVH)
Laurana (di) Francesco (not. 1458-1502)
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Laurito (di) (v. Mario di)

Lo Verde Giacomo (sec. XVII)

Manno Antonino (1739-1831)

Manno Francesco (1754-1831)

Marabitti Ignazio (1719-1797)

Mario di Laurito v. Laurito (nof. 1503-1536)
Martorana Gioacchino (1724-1799)

Marvuglia Giuseppe Venanzio (1729-1814)
Magni Cesare

Maratta Carlo (1625-1713)

Merisi Michelangelo v. Caravaggio (c. 1560-1609)
Muziano Girolamo

Novelli Pietre il Monrealese (1603-1647)
Partinico (sec. XIX)

Pasqualino Noto Lia (sec. XX)

Patricolo Giovanni {1789-1861)

Pavia (da) (v. degli Azzani Vincenzo)

Perruchio (de) Matteo (1422)

Potenzano Francesco (1699)

Quartararo Riccardo (not. 1485-1501)

Ribera Giuseppe lo Spagnolelto (1588-1652)
Riccio Antonello (sec. XVI)

Rossi Mariano (1731-1807)

Ruzzolone Pietro (not. 1484-1526)

Salerno Giuseppe lo Zoppo di Gangi (1570-1632)
Serenario Gaspare (1700-1759)

Sirena Giuseppe (not. dal 1579)

Spagnoletto (v. Ribera)

Tancredi Filippo (1655-1722)

Turrisi Colonna Annetta principessa di Fitalia (sec. XIX)
Ugo Antonio (1870-1950)

Veneziano Antonio (sec. XIV)

Valenti Francesco (sec. XIX-XX)

Vasari Giorgio (1511-1574)

Vazano Gaspare (lo Zoppo di Gangi) (1550-1630)
Velasquez (Velasco) Giuseppe (1750-1827)

Van Dyck Antonio (1599-1641)

Wobrch (di) Simone (not. 1557-1586)

Zanca Antonio (sec. XIX-XX)

Zoppo di Gangi (v. Salerno e Vazano)
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