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\oNO ben note le direttive e le prescrizioni di S. S.

%, Papa Pio XI in materia d’arte sacra. |
II Pontefice dotto, che ha passato gran parte della sua

vita fra i cimelii e le opere di arte e di storia nelle pits |

insigni biblioteche d’Italia, anzi del mondo, quali sono la
Vaticana e ’Ambrosiana, non poteva lasciare senza saggi
provvedzment: questo campo vastissimo, e mentre a Roma
creaval Istututo .&rcheologzca, dava prccettx perche dovu

documentazione pi?.t- viva e parlante dell’influenza deﬂ
nella vita c:vﬂe‘




X 7 fddlo stesso Duomo, della cappella dell’Incoronata e dell’Epi-

Ed ora, per attuare un desiderio da lungo tempo nu-
trito e anche per corrispondere fedelmente alle disposizioni
pontificie, I'Eminentissimo, oltre a ricostituire la Commis:
sione pro arte sacra, ha reso attuabile la creazione di un
Museo Diocesano.

Cio che poteva sembrare un’utopia od un sogno & gia
un fatto compiuto : ['Eminentissimo Presule ha messo a di-
sposizione vasti ambienti del suo palazzo, che gia accolgono
in perenne esposizione oggetti d’importanza-artistica e storica,
antichi e moderni, di carattere e provenienza ecclesiastica.

‘Un largo contingente & dato dai marmi che gia deco-
rarono l'antica Cattedrale, e che all’epoca della sua infausta
ricostruzione vennero gettati alla rinfusa nei vari sotterranei

'ono ne].[e _opere. dell Amato, del Mongitore, del Vil-
1ca ~specxalmente nei document: riferiti dal Di Marzo

tradizione ha mdicato come il banco di lavoro di Antonello
Gagini.

Lungo la scala han trovato posto stemmi e iscrizioni
che giacevano neglette, mentre sono importanti documenti
di storfa.

Nel piano superiore, una grande sala ¢ stata dedicata
alle produzioni del nostro rinascimento e un’altra e stata de-
dicata all’arte barocca, tanto importante presso di noi.

Tre sale inondate di luce sono riserbate alla pittura.

Ambienti pits piccoli custodiscono oggetti meritevoli di

pits gelosa custodia, stampe antiche e memorie storiche.
In capo alla scala, a perpetua memoria della creazione
del nuovo museo, si legge quest’ epigrafe :

ALEXANDER CARD. LUALDI
PAN. ECCL. ARCHIEP.
PIO XI PONT. MAX.
VETERUM MONUMENTORUM INGENUARUM ARTIUM
PATRONO
AUCTORE ET AUSPICE
DIOEC E_S_-A N u M M US E _Ui M

REL[QU]AS NULLO PRORSUS Us:rUr'
ASSERVANS




~ All'iniziativa del Cardinale Arcivescovo annui e fece
' plauso il Rev.mo Capitolo Metropolitano, il quale volle che

~ molti marmi giacenti nell” ipogeo de]]a. Cattetrale venissero
~ trasportati nel nuovo museo.
‘ Ne ¢ mancato 'appoggio valevole e 'intelligente aiuto
di vomini preposti alla custodia del patrimonio artistico, fra
1 quali meritano particolare menzione il Comm. Francesco
Valenti, Sopraintendente all’ arte medioevale e moderna, e
il Comm. E. Brunelli della sezione staccata del Museo
Nazionale di Palermo.

Per questo generale consenso e per quest: valevoli aiuti,

il Museo Diocesano dal campo d'ideale progetto e passato
~ nel campo di bella e preziosa realta. '

‘.\ZE'STIBQLO

-r-_:on riverente rispetto su di esso si curvo
' a.nda f:gura dz Antonello Gag:m, per

; SALA A

Questa sala accoglie i marmi piu pesant: : vi st am-
mirano grossi mensoloni, e figure simboliche, ed angeli che
formavano elementi decorativi di antiche cappelle e di qual-
che mausoleo arcivescovile. ,

Notevole fra tutti I'angelo mutilato che sorge a destra
della porta d’ingresso; esso ¢ di spiccato gusto berniniano
¢ richiama 'angelo saettante nel gruppo di S. Teresa del
Bernini, segno evidente dell’ influenza di Gianlorenzo nel-
I'arte scultoria del suo tempo. :

La balaustrata intarstata e gli altri pezzi stanno a indi-
care [a fiorente attivita artistica di Palermo net secoli XVII e
XVIII, che del resto si manifesta in molte chiese della citta.

SIGATEA

Lungo la scala sono disposti alcunt pezzi decorativi, e
stemmi arcivescovili, e iscrizioni. : He
Lo stemma pm ant:co e di Ottav;ano De Labro (1362),{"

palazzo arc:vescovde.
Delle engraf:, qua.ttro' ove: gon




tonelle majolicate, riferenti immagini, emblemi, stemmi di
antiche chiese, di maestranze e di corporazioni religiose

SALA DEL LUCERNARIO = |
In questa sala hanno trovato posto due importantis- &;

sime epigrafi: la prima del secolo XV ricorda l'arcivescovo
Simone di Bologna, Beccadelli, [ altra proviene dalla cap-
pella dell’ Incoronata, dove si incoronavano i Sovrani. Al-
I'angolo & un poggiuolo barocco sostenuto da putti festanti.
Continua la collezione di mattonelle provenienti in massima

~ parte dal Mauseo Nazionale.

‘SALA_ B

ingresso alla pinacoteca e contiene i quadri
Cristo che Iava i pxedi ag]i apostolx, di

'-.-cmcondato da quadretti sul
de tela rappresentante




Importantissima ¢ la tavola bxzantm"

dove, fra altre figure, si ammu‘a 1a p:w
di §. Rusalia. A0

Questa tavola per molti secoh fu .
della Martorana, ma Ia cornice d:[ ebanci‘
e del secolo XVII

dal quale si partono i due arconi che 'sr 2

torre campanaria.
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Questa scultura serviva di base alla statua di S. Elena,
che ebbe altare proprio nella cattedrale e poi passo ad or-
nare il sepolcro di Giovanni Lozano, in seguito ad ornare
la cappella della Madonna di Libera inferni, e finalmente
passo nel santuario di Gibilmanna dove ancora st vede.

II quadretto immediato rappresenta la decollazione di
S. Giovanni Battista, serviva di base alla statua del Santo
scolpita da Scipione Casella nel 1542, ¢ questa statua segui
le stesse peregrinazioni di quella di S. Elena,

Seguono quadretti riproducenti scene della Passione di
N. S. ¢ un S. Girolamo: sono del szcolo XV e proven-
gono dalla chiesa della Vittoria allo Spasimo.

Segue un pezzo ornamentale di sapore arabo, proviene
dalle mura della cattedrale normanna (1185).

Nella parete immediata spiccano tre statue erette ed una
genuflessa; esse rappresentano S. Ninfa, S. Oliva, S. Agata,
e l'arcangelo Gabriele; sono layori del 400 e molto proba-
bilmente scolpite dal lombardo Pietro di Bonate, il quale
nel 1472 esegui nel nostro duomo il soglio reale.

Qualcuno ritiene che la prima statua, invece di
S. Ninfa, rappresenti la Vergine Annunziata; essa in vero
per la forma e per l'atteggiamento corrisponde all’ Annun-
ziata che lo stesso Pietro di Bonate scolpi sul pilastro destro
della porta maggiore del duomo di Messina. La finezza del-
[esecuzione nell’ angelo genuflesso pare che confermi que-
st' affermazione: e certamente completa la scena dell” an-

nunziazione.
Pits oltre, agli spigoli della finestra, sono due putti pro-
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- ¢ una bella statua di mezzo tronco che rappresenta S. Cri-
stina ed e pregevole lavoro di Domenico Gagini.
Girando ancora nell’ultima parete, si trova una statua

~ acefala di finissimo lavoro, pare il S. Basilio che, insieme

~a S. Lorenzo, decord la cappella che nel 1590 da Diego
Ajedo fu dedicata a 8. Michele Arcangelo: sopra i vani
- delle due finestre sono gli angeli che sovrastavano i due Santi
per coronarli.

Accanto ad un magnifico fregio recante delicate teste
di serafini, si vede un marmo riferente forse la figura di
San Pietro, ma ¢ rovinato da scalpello vandalico per ap-
prestare ad uno scultore posteriore [a lastra per un fregio
ba.tocco.

- Notevole in questa Sala un bassorilievo cinquecentesco
rappresenta.nte S. Martino che dona il mantello a Gest
' "_‘;‘o in forma di povero, dono del Cav. Nino Basile.

thomando alla parete d’mgresso, ma dal lato smtstro,.

STAUCYASED)

Questa sala si pud chiamare la sala della pittura
classica.

Appena entrati, si resta colpiti dalla grande tela di Luca
Giordano (+ 1705) che rappresenta S. Michele Arcangelo
gigantesco e marziale; ai suoi lati sono due decorazioni di
Giorgio Vasari di Arezzo (1510-1574) rappresentanti Mose
che indica la manna agli Ebrei e gli Ebrei che raccolgono
la manna. Queste due tavole ornarono un tempo la reggia
di Napoli, dove dovettero fare ottima figura per la loro mae-
stosa grandiosita. | S

Nella stessa parete ¢ una grande tavola rappresentante
S. Orsola d'ignoto autore: ¢ del secolo XV ed e chiusa da
una preziosa cornice, nella lunetta superiore pare scorgere
il pennello di Vincenzo degli Azzani

Nella parete opposta & una grande tavola rappresentante

la’ conversione di S. Paolo firmata da Marco del Pino se- A ‘

nese (P-1587), il quale nella stessa sala ha un’altra tavola
rappresentante la tra.sfxgurazmne di Gesu Cnsto.

—( 18 =




Presso alle due porte in alto, un abbozzo di Assunta di Giu-
‘seppe Velasquez, che dipinse su questo tema una grande tela
per la Cattedrale, ed una bella testa di Cristo di scuola na-
poletana.

Vicino alla porta d'ingresso & una S. Cecilia di mirabile
effetto. fu dipinta da Antonio Alberti messinese, detto il
Barbalunga, discepolo del Domenichino (1590-1649).

Nella parete di sfondo e percio nel posto d’onore, spicca
una tavola incompleta, copia di Raffaello, e vi si ammirono
i ritratti di Leone X e dei cardinali Giulio dei Medici e
Luigi dei Rossi. L'esecuzione ¢ della esimia pittrice Annetta
Turrisi Colonna Principessa di Fitalia, ben nota per altri
pregevoli lavori di soggetto storico.

1l figlio di Lei, Principe Girolamo Settimo di Fitalia,

alo questa tavola al Card. Lualdi, il quale ora I'ha as-

o "fseg;aata al nuovo museo.
? 'Si ammiri nel centro la ricca portantina del secolo X VIII,
yte volte fu usata dai nostri arcivescovi.
\ttorno alle pareti stanno addossate delle credenze, finis-
i scultura e doratura del secolo XVIII: le lastre
apletano la preziosita di questi mobili.
collocato sulla credenza pit grande e

SALA E

Questa sala si pud chiamare del Serenario o della
pittura del 700.

Vi fanno bella mostra due grandi tele del Cav. Gaspare
Serenario: ['una rappresenta. S. Nicolo di Bari che compie
un miracolo,, l'altra S. Benedetto che abbatte la statua di
Venere sul monte Cassino. :

Seguono altri otto quadri di pitt piccole dimensioni
rappresentanti varie scene della vita di S. Benedetto, do-
vutt allo stesso artista o almeno ai suoi allfevi.

1l grande quadro rappresentante la gloria di S. Rosalia
fu dipinto verso [a meta del 700 dal Cedri, romano, e stette

: per due secoli nella grande chiesa di S. Rosalia ora distrutta.

La parete opposta e occupata da un grande Crocifisso
di legno a completo rilievo, cui fanno sfondo delle tele che
rappreséntano S, Giovanni e le pie donne assistenti a.l

dramma divino. _
" Presso la porta & una tela di Guglxelmo Borremans
frammingo (1670- -1744) rappresentante S. Lucia ferma come
una colonna, che mvano i carnefict vorrebbero smuovere.
anz; ‘-'_ eun grandioso Icggxo del secoi




Per dare un’idea della ricchezza ed eleganza degli archi,se
" ne sono ricostruiti parzialmente sette, addossandoli alle pareti.
"~ Nella parete di fronte spicca il busto di Giovanni Lozano
~ (1669-1677) disegnato da Paolo Amato e scolpito da An-
tonio Anello. Questo busto & fiancheggiato da un drappeggio
‘a grande rilievo di stile barocco, molto ricco e di effetto.
A Sotto questo busto sono due blocchi di singolare impor-
tanza a doppia faccia: dal lato esterno sono dei rilievi di
stile barocco, ma dal lato interno appaiono finissime sculture
del rinascimento; sono delicate teste di serafini e putti in-
~ teri in atto di adorazione che non lasciano alcun dubbio
~ sulla loro originaria destinazione : sono i due lati del taber-
na.colo murale che Antonello Ga.gmx esegui nel 1504, per
incarico di Giovanni Paterno.
- Ma guando nel 1653 Martino De Leon fece costruire
ﬁ"’nuovo tabernacolo di lapislazzuli, sui disegni di Cosimo
saga bergamasco, il tabernacolo gaginesco fu distrutto,
i pezzi servirono ai nuovi scultori come materia
. produrre le nuove opere d1 stile barocco; per

c_ura del ciantro Geloso,

Il resto del materiale artistico non ha potuto fin ora
trovare una collocazione pits simmetrica e pits razionale per-

ché ¢ troppo frammentario.
Il busto colorato in gesso ritrae le fattezze dell’arcive-

scovo Raffaele Mormile (1802-1813).

L'archetipo in legno rappresenta la cupola del Duomo,
quale la ideava corretta Venanzio Marvuglia , architetto

neoclassico del principio del secolo XIX.
Un pezzo di soffitta secentesca proviene dalla Casina

arcivescovile di Baida.
Il ferro battuto proviene dall’Oratorio della carita, ora

abbandonato.
Da osservarst i paliotti a ricami di seta, oro, argento,

coralli, piccolo saggio dell’arte siciliana.

BETNEE e

‘ L]

Inaugurando il Musea Diocesano in occasione delle
feste cittadine in onore di S. Rosalia, la Deputazione del

museo si ripromette che, col favore delle Autorita e con

la cooperazione intelligente del Clero, esso possa ben presto
AiEIa d1 :mportanzaf e rappresentare in Palermo la pits.

i

_..,'servm deI culto. AR A




DEPUTAZIONE AMMINISTRATIVA

A norma dello Statuto del Museo Diocesano ap-
provato da S. E. il Card. Arcivescovo e dal Capitolo
Metropolitano, la Deputazione Amministrativa ¢ cosi

composta :

A.NICHINI MONS. GUIDO, rappresentante dell’ Arcivescovo — Presidente.
'BOCCONE MONS. PIETRO, Tesoriere della Cattedrale.

PERRICONE MONS. ENRICO, Presidente della Commissione diocesana

d'arte sacra — chrctzrio.

Il 14 Luglio 1927, alla presenza di S. Em. il Cardi-
nale A. Lualdi Arcivescovo di Palermo, di S. E. Monsi-
gnore Filippt Arcivescovo di Monreale, di Mons. Bartolomeo
Lagumina Vescovo di Girgenti e di Mons. G. Lagumina
Vescovo Ausiliare di Palermo; con l'intervento del Potesta
On. Prof. Salvatore Di Marzo, del rappresentante del Pre-
fetto della Provincia, di autorevoli membri del clero e del
Iazcato, di numerosi artisti e culton d’arte, ve:uva maugu—- &3

rato il Museo Diocesano. ¥
Il Presxdente de]la Deputazwne, MOns, G Anhi




Dal Vaticano, 7 Settembre 1927

Iil.mo Signore,

~ La parte che ha avuto la S. V. Ill.ma nella recente
' "one del Museo chesano di cotesta illustre Sede,

cotesta Archidmcesx con fa sapiente effettua-
'impresa s1a ad aItr: d1 esempio e di inco-

fﬂfh@valﬂﬁnu ;
%Q@@E&m R




LA GIARA,,
della Seusla

"

Arte,

’

latratte dal Prime numere della Rivista
Rassegna Siciliana della Cultura, dell







Fondata nel 1910 per l'appassionato interessa-
mento dell'On. Empedocle Restivo, la Galleria
" d’Arte moderna di Palermo contiene una prege-
vole raccolta di opere che merita di cssere segnalata
all’attenzione degli studiosi, ¢, in particolar modo,
a quelli che vivono lontano da Palermo e non
‘hanno, quindi, la possibilitd di visitarla.

Chi desidera infatti conoscere quali sono stati

e sono 1 reali valori di molti artisti 1solani, sco-

nosciutl o quasi dalle Gallerie continentali, non

fare a meno dlinteressarsi della preziosa rac-

palermitana, la quale & la sola che possa dare

La collezione non ¢ certo completa. e molti ar-
tisti, specialmente contemporanei, m‘_crit_crcbb;r_prdf
essere meglio rappresentati. Sara, quindi, merito
di chi ¢ preposio alla sua Direzione di
migliorare la scelta, arricchendola e pot
dola con altre o'ppn_rtunc immissioni. |

Comunque, allo stato attuale, le
possono, grosso mado, essere divi
gruppi: quelle. diremo cosi, di ca

tesco (anche se gl artisti ¢ le |

Py S



 scultura Peroica ma sfortunata fine del famoso

RUTELLI -

Glliracondit »

sale, come ad esempio: «il Vespro Siciliano» di
Erulo Eruh (1892) il quale affronta, in una im-
mensa vigorosa ¢ sapiente composizione, la raffi-
gurazione dell'episodio che provoco i famosi mo-
t sicihani del 1282; <[l Vittimaro» ¢ 1 « Fune-
rali di Timoleone » di Giuseppe Sciuti (1874) che
nelle due grandi tele, largamente trattate, si ri-
conferma apprezzato scenografo ¢ vivace colori-
sta; « Amore ¢ parches di Ettore Tito, vigorosa
¢ bellissima composizi‘onc del celebre maestro Ve-
neziano; « Glllracondi» di Mario Rutelli; gran-
diosa scultura bronzea vibrante di vita che quasi

irrompe dal suo piedistallo in uno slancio di esu-

berante vitalita; « Dogali» di Benedetto Civilet

i, il quale trova modo di esaltare in una vasta

A queste grandi composizioni si contrappon-
gono, pur appartenendo allo stesso periodo, pittu-
re ¢ sculture di meno vaste proporzioni, le quali,
senza ricorrere alle grandi dimensioni, rappresen-
tano con le pi diverse tecniche, avvenimenti,
pacsaggi, figure, concetti ¢ simboli che raggiin
gono alti e nobili livelli emotivi. Qui sono rappre
sentate un po tutte le scuole ¢ tutte le tendenze
che caratterizzarono la fine del secolo scorso ¢ gli
albori del nuove: dal « Romanticismo» allo « Im-
pressionismos, dal «Verismos al e«Divisionisiinos,
ma tutte quante contenute entro 1 limiti della pit
nobile espressione artistica. Sono opere di artisti
siciliani, continentali o stranieri. Fra questi emer-
gono: Franz Stuk col suo meraviglioso « Pecca-
to», fascinosa composizione, il cui accostamento
cromatico ¢ sapientemente escogitato e magistral-
mente espresso; Giulio Van Biesbroch, scultore,
pittore ¢ disegnatore pieno di grazia e plastiche

morbidezze; Gastone La Touche, colorista, raffi-

GIOVANNI DE CARO - «<Dunna ¢ cervos.

DOMENICO TRENTACOSTE - « Faunetia »

BENEDETTO DE LISI - « Gino Marinuzzi»

nato e signorile, come tale si riconferma n¢ «La  tutte le espressioni: larte, quella vera e immor

collezione» di  gusto prettamente  OOCENTEsco. tale, che trashgura ed avyince, esalta,

Molti sono 1 pittori continentaly conosciuti ed ap- ¢ parla con 1l linguaggio semplice del cuore
prezzati; qualcuno addirittura celebre: Domenico iniziati ed ai neofity, al colto ed all'analfabeta,

Morelli, Antonio Mancini, Giovanni Boldini. Con la sua stessa voce di sempre che non teme le etd

essi gareggiano: Lionello Balestrieri, Paolo Vetri, ! tramont, le mode.

Arturo Noci, Umberto Coromaldi, Giuseppe Ca-  La schiera dei Siciliani non ¢ da meno.

sciaro, Salvatore Marchesi, Vincenzo Irolli, Pio ottocentisti: Giuseppe Patania, Salvatere Lo

Joris, Camillo Innocenti, Lino Selvatico, Cesare Michele Cortegiani, Giuseppe Enea, Giuseppe !
a — 5 \ - . ATk - o - . s
Laurenti, Gioacchino Toma, Beppe Ciardi, Gu- cali, Gactano Musso, Nicola Giannone, Lirany

gliclmo Ciardi, Pietro Fragiacomo, Giacomo Fa- SC© Lo lacono, Michele Catti, Antonine Leto, §

vretto, Plinio Nomellini, Adolfo De Carolis ed fano De Lisi, ai pid mederni: Ettore De Mg

altri, che riaffermano come al disopra di ogni pas-  Bergler, Antonio Ugo, Onofrio Tomaselli, 1.

seggero gusto estilisticos di un determinato mo- i Giovanni, per arrivare fino alla schiera &

mento, esiste un solo. denominatore comune a loro che possiamo considerare come un S



CORRADO CAGL! - « Composizione »

anello di congiunzione fra il recente passato ¢ lo
attuale momento. Artisti di primissimo piano an-
che questi, conosciuti ed apprezzau scultori o co-
lorist che rispondono ai nomi di Giovanni Nico-
lini, Enrico Quattrociocchi, Domenico Trentaco-
ste, Benedetto D'Amore, Archimede Campini,
Antonio Guarino, Francesco Camarda, Pietro De
Francisco, S. Mirabella ed altri valorosi.

St arriva cosi, per gradi, alle opere pitt propria-
mente e upicamente novecentiste del  secondo

gruppo (raccolta cospicua anche se ancora molto

~limitata) che conclude con parole nuove ¢ vive,

_.ﬂbp’c_i_ la lunga teoria di scuole e di tendenze, la

bella raccolia della Galleria Palermitana. In que
o gruppo hgura anche uno stranicro:  Albino
Eggher Lienz che, con un suo quadro « Maternt-
ta» affronta problemi di ricerca di valori tonali,
lll.l:lll';lli con i.l'uhlc}’.?.;l []l_l['L!!L‘_l. l]h;iil(!rl un mo-
nocromismo moderno, piacevole ¢ sapiente.

Pit audaci ¢ pit innovatori si dimostrano in-
vece Felice Carena, ne « L'Adorazione dei Pasto
ri»; Massimo Campig!i ne « Le Nozze s ¢ Felice
Casorati con « Gli scolari ». Composizione, questa
architettonicamente  ben composta, solidamente

espressa ¢ ben ritmata, nella quale la valorizza-

ALBERTO BEVILACQUA - « L'Elegantone »

MASSIMO CAMPIGLI - « Le nozze ».

zione dei volumi ben distribuiti nello spazio, la
tecnica alquanto raffinata e le dolci espressioni
dei fanciulli, trovano ampio respiro e vigorosa e-
spressione. Seguono Corrado Cagli ¢ Primo Conti;
Aldo Carpi e Alberto Caligiani; Adolfo De Caro-
lis ¢ vari altri artisti italiani che completano de-
gnamente la nobile collezione.

Naturalmente fra i novecentisti ¢i sono anche
alcuni siciliani che gia hanno ottenuta sicura af-
fermazione in campo nazionale. Pittor1 ¢ scultor:
d1 buona razza, delicata sensibilitd, larga esperien-
za, ansiosi ricercatori del verbo nuovo. Fra i pit-
tori elenchiamo: Manlio Giarrizzo, poeta del co-
lore; Leo Castro, raffinato ed elegante accostato-
re di toni; Pippo Rizzo, romantico sognatore; Al-
berto Bevilacqua, nervoso e spigliato; composito-
re; Eustachio Catalano, sapiente e solido colori-
sta; Michele Dixtdomino, delicato ricercatore' di
soavi effetti cromatici; ¢ Lia Pasqualino Noto; e
la Boglino; e Vittorio Corona; e M. M. Lazzaro,

che qui vorremmo come scultore.

La scultura ¢ invece rappresentata: da Tomma-
so Bertolino, sintetico ed aggraziato; Antonio
Bonfiglio, solido costruttore di forme sapiente-
mente chiaroscurate; Benedetto De Lisi, modera-
to innovatore che sa sintetizzare con signorile si-
curezza ed analizzare con sapiente ricerca; Silve-
stro Cuffaro, vigoroso ¢ semplice nelle sue scul-
toree concezioni; Nino Geraci, facile e sicuro nella
sua esuberante vitalita; Giovanni Rosone, forte
plasmatore di larghe superfici; e dal sottoscritto
con una «Donna ¢ cervo» classicamente concepi-
ta in una «voluta» forma decorativamente stiliz-
zata. Fra quest scultori anche un gioyanissimo
troppo: presto scomparso: Giovanm Barbera. Le
sue sculture ci danno un profondo senso di malin-
conia, perche le vaghe forme con le quali sono
espresse, ¢l sembrano essere rimaste come avvol-
te 1n una grande nebbia di mistero che Partista,

purtroppo, non' pote diradare.

GIOVANNI DE GARO
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