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palermltane.

Prima di quell’epoca, a causa delle condizioni del
tessuto viario urbano ed extraurbane eltre alle on-

piegate soltanto portantme e lettlahe r_he,\ __
caratteristiche, consentlvano una agevale mobilita

« sedie volanti» 0 « seggette p
l'uomo; a quelle padronali provve
le case patrizie; alle altre,

« vastasi di cinga » che, a

loro sant1 r.*.uno
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Modo di vinggiare in Sicilia (inci-
sione del XVIII secolo).

Venivano condotte da servitori o mulattieri e co-
stituirono per molto tempo il mezzo piti idoneo per
percorrere le disagevoli strade e le assolate trazzere
della Sicilia di quell’epoca.

Portantine e lettighe sopravvissero, per alcuni spe-
cifici impieghi, anche quando comincid l'uso dapprima
delle carrette e successivamente delle carrozze.”

La carretta, evoluzione del carro esclusivamente
adibito al trasporto di cose, era costituita da una cassa
direttamente appoggiata sull’asse delle ruote e, quindi,
priva di qualsiasi accorgimento che servisse ad ammor-
tizzare gli inevitabili urti e scossoni dovuti al movimento.

Per molto tempo la carretta fu considerata vettura
prettamente femminile, non solo in Sicilia ma anche in
altre regioni d’Italia, tant’® che nel 1565 Papa Pio IV
ne proibi in Roma l'uso ai cardinali ritenendolo disdi-
cevole per principi della Chiesa.*

A Palermo, nel 1551, in occasione delle nozze della
nobile dama Elisabetta de Vega, figlia del vicere Gio-
vanni de Vega, con D. Pietro di Luna duca di Bivona,

esistevano soltanto tre carrette, sicché ’alta aristocrazia

femminile fu costretta a recarsi alle feste nuziali a ca-
vallo od in portantina.

Allinizio del XVIIT secolo, e precisamente nell’an-
no 1603, in occasione del fastosissimo ingresso in Pa-
lermo della regale principessa Giovanna d’Austria, che

giungeva nella nostra cittd per sposate Francesco Bran-

ciforte principe di Pietraperzia, si contarono soltanto
diciotto carrette.®

3 Viccasianca (F. M
EMANUELE c  GAETANT, mar-
chese di). 1! Palermo Z'ogzi-
giorno, in a« Biblioteca sto-
rica e letteraria di Sicilia »,
Palermo, 1874, wvol. XVI, p



Verso il 1550 fu tentata la costruzione di carrozze
con casse sospese su molle ad arco di acciaio ma, ben
presto, tale sistema venne abbandonato in quanto Parti-
gianato dell'epoca non era in grado di approntare balestre
aventi una buona resistenza ¢ che non si spezzassero al
loro primo impiego.*

La tradizione ci dice che la prima carrozza fu pot-
tata a Palermo dal reggente Vincenzo Percolla nell:
prima metd del XVII secolo,” ma & certo che esse in
che- apparvero verso la fine del secolo precedente sc
n:-l «libro di cassa » del banchiere Nicold Gentile ® ri.
sultano. pagamenti per alcune carrozze costruite nelle
nostra citta negli anni 1570 ¢ 1571,

N 'Nella capitale siciliana la carrozza, ben presto, co-
m:glc)llé? a diffondersi e gia nel 1647 ne circolavano, tra
pubbliche e padronali, settantadye.?

Comlr}iclo sub'ito tra i nobili una frenetica gara per
;)ossed“ere .- Maggior numero di carrozze e tra queste
le egu spiendide e sfarzose: casse, sospese al traino
S FIRTSi ae e :

e g;:e Llnghl(-)r!l di cuoio, magnificamente intagliate

dom[:u ree o.daddmttura, rivestite con lamine di argento;
= i T

e seoraziont. eseguite da abili artigiani, spec-

: ‘;\_n :lu € costosi « guarnimenti » di cuoio.
~ naloga ricchezza negli animali da tiro: mute
quattro o a sei, f. i ’
S : _orma_te'da cavalli frigi o di altra razza
gualdra ) ﬁ;am;lnjgnn In cuoio con fibbie argentate,
o _lppg Velluto, e quant’altro fosse utile ad accre-
_ccreEo starzo di tutto il complesso,

£ questo sperpe i i

o :I;] s _pdrpere,' assieme al lusso smodato in
olti alt ori della vita dell’aristocrazia palermitana

Vittorio Amedeo, nel bre i ' ,

e ool eve periodo del suo regno
> 4 promulgare una prammatica per moderare
di cose

% Staaneo S. L., Carro e
carrozza, in  « Enciclopedia
valiona w.

VILLABIANCA, op. <if.,
295.

ASP (Archivio di Stto
Palermo), Trib. R. Pairi:
0, Num. provv. .
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0 VILLABIANGA, op. €l
p. 293,

10 MonciTore A, Diario
palermitano, in « Bibliotc
cit. », Palermo, 187

VIII, p. 204, :

lzl:cat?onc del presente Editto, non manchino di presenterli al-
I'officio flel Protonotaro, o immediatamente, o per mezzo di let-
tere, accio non segua abuso, né possa surrogarsene altri a quelli,
che anderanno mancando. :

Circa alle indorature delle Carrozze, Carrozzine, Sedie por-
tatili, e volanti, Sterzini, ecc. non vi potra essere parte veruna
delle medeme indorata, né inargentata, fuori che li intagli delle
casse; Ben inteso perd, che non si possa in vece del soliti corami
apporvi sorte alcuna di legno, né liscio, n& intagliato a pretesto
d’indorarlo, o d’inargentarlo. Ed in quanto a Carri, o Traini delle
medeme Carrczze, non sari permessa altra indoratura, o inar-
gentatura, se non che a semplici profili delli intagli, od' altri or-
namenti di legno de’ medemi Carri, di modo che oltre I'indo-
rature qui sOpra concesse, NON vi possa essere né oro, ne argento,
né buono, né falso, si ne’ drappi, che ne’ corami, chiodi e ferra-
menti, né in qualunque altra cosa, né maniera pensata, o impen-
sata. E questo sotto pena della perdita immediata delle suddette
Carrozze, Carrozzine, Calessi, Sterzi, ¢ Sedie allorché portatili,
le quali non potranno avere sorte veruna d'oro, né d’indoratura,
o inargentatura, fuori che nelle cornici loro, oltre alle altre pene,
che verranno disposte contro li trasgressori del presente Editto.
Per quelle Carrozze poi, Carrozzine, e Sedie, tanto portatili, che
volanti, che si ritrovano al presente con oro, ed argento, permet-
tiamo a’ loro Padroni di servirsene fino che vengano disfatte,
purche non siano di bel nuovo indorate, o inargentate, e che non
vengano accresciute d’oro, né d’argento di piu di quello vi si trova
di presente. Tutte le sudette Carrozze, e Sedie dovranno essere
consegnate, e descritte, o immediatamente, 0 per mezzo di lettere,
come si & detto qui sovra nel termine di giorni quindici da

quello della pubblicatione del presente all'officio del Protonotaro

sotto le pene sovra espresse.

Ma quanto prescritto dalla real prammatica ebbe.
certamente, breve applicazione o, addirittura venne igno-
rato. Nel corso del secolo, infatti, le carrozze, oltre
a conservare il loro fasto, aumentarono rapidamente
di numero sicché nel 1782 ne circolavano in
ben 784." _

N& al desiderio di sfoggiare il massimo sfarzo
I’uso delle carrozze si sottrassero gli- stessi vicere.

Il vicers Eustachio duca di Laviefuille
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devano due gentiluomini nella terza carrozza a sei ca-
valli, ed indi veniva la carrozza di rispetto, vuota tirata
da otto cavalli con due alabardieri a palafango, che la
guardavano e.... a cavallo »."

N& da meno era il Senato palermitano, in realta
dispensato dalle restrizioni imposte dalla real pramma-
tica di Vittorio Amedeo.

Precedute dai timballi ¢ dai soldati della milizia
urbana, nelle maggiori festivitd o in altre particolari
circostanze, alcune carrozze solevano condurre il Pretore
ed i Senatori per partecipare alle lunghe e complesse
cerimonie religiose e civili di quel tempo. Molte ne
vennero costruite in epoche diverse. Nel 1717 il Senato
ne acquistd una dal principe di Scordia per la somma di
380 onze, spendendovi inoltre, per rifacimenti ed ab-

bellimenti, 49 onze e 15 tari!®

Successivamente, in occasione del « festino » del-

Panno 1756, il Senato usci per la prima volta in tre
nuove carrozze fatte « alla francese ». La prima costd
900 onze, Ia seconda 600 e la terza 500.®

Al Senato fu anche ceduta la carrozza del Tribu-
nale della SS. Inquisizione dopo la sua soppressione
avvenuta nell’anno 1782. Negli ultimi tempi le carroz-
ze senatorie si ridussero a due: nella prima prende-
vano posto il Pretore ed i Senatori, nella seconda gli
ufficiali nobili del Senato, mentre il maestro di ceri-

monie era solito precedere in una carrozza da nolo a
due cavalli.”

11 rapido sviluppo delle carrozze nel corso del XVIII
secolg 70n poteva che creare, anche a quel tempo, pro-
blemi di circolazione e dj trafhico.

’ 'Il 27 agosto del 1720, con bando e comandamento
d’ordine dell’Eccellentissimo Signor D. Nicold Pigna-

telli, Vicere di Sicilia, vennero emanate le prime norme
per regolamentare la materia,

. Con questo bando, volendosi « togliere I'inconve-
nienti l.l quali accadono fra le Carrozze nel pubblico
Passegelo », si ordinava « che nella strada del Cassaro,
come ar?chc in quella di Mare, incominciando da Porta
FEIICC_S-!H al fine del piano di S. Erasimo in tempo di
Passegglo nessuna Carrozza, Sterzino, e Sedie volanti
possan fermarsi ma che tutte in due fila debbano prose-
guire il loro Passeggio lasciando vacuo il filo di mezzo
BEE SEENeE dovendosi quelle fermare per sentire la mu-
sica, o per altrg motivo nel passeggio di Mare debbano
collocarsi con Iasciare libero il passeggio per tre file di
carrozze ».

£ 100 mancava anche Distituzione di un regolare

11 Nel manoscritto

man-

cane una o due parole.

voviackNuecio F., Le

iveri gompi  del  Palazzo
nale

IKNG SR, 217-218

10 VILLABIANCA,
cif., p. 63,

conpe-

4i Palerma. Palermo,

Diario

17 PorLaci-Nuccio F., op.

cit., , nota 3

nel Museo Etnografico
Pitré » di Palermo.

p. : -
Le due ultime carrozze s

natoric sono Oggi conscrvatc
“

Una delle carrozze del senato palermitano (Palermo - Museo. « Pitré»).




d-wieto di sosta. Prosegue infatti il bando che « nell’altri
giorni, nelli quali non v’¢ passeggio nel Cassaro non
possano fermarsi Carrozze, Sterzini e Sedie Volanti se
non in un sol filo, incominciando dalla scesa di Palazzo

a man destra per restare libero il passaggio per due fila
di Carrozze ».

Altre norme, sempre in tema di traffico, vennero
fissate con bando del 24 gennaio 1754 « per dare si-
stema ¢ buon regolamento al corso delle carrozze nelle
due strade di Toledo e di Macqueda ».*®

In particolari circostanze si provvedeva anche ad
istituire dei veri e propri « soccorsi stradali ». Il 7 set-
tembre 1748, vigilia della festa dell’Immacolata, che
veniva celebrata con grande solennitd nel Duomo di
Monreale, si prevedeva, oltre a grande afflusso di po-
polo, anche un gran concorso dell’aristocrazia palermi-
tana. Si ritenne allora opportuno, per regolare il traf-
fico, tripartire la strada di Monreale, e cioé¢ I'odierno
Corso Calatafimi, in corsie, delimitandole «con pira-
midi adorne di verdure e di grandi e piccoli fanali ».
Nella corsia centrale camminava la gente a piedi ed a
cavallo, mentre nelle due laterali si svolgeva, in senso
unico, il corso delle carrozze.

E, ad evitare che, in caso di guasto, qualcuna di
queste carrozze bloccasse il flusso nelle corsie laterali,
furono stabilite, in punti razionalmente distanziati, tre
« partite di maestri carrozzieri, provvedute di rote, dla-
pazze (ciod pezzi di legno di rinforzo da fissare con
chiodi), corde ed ogni altro bisognevole ».*?

Ma, in aggiunta a queste sagge provvidenze, non
potevano mancare norme di carattere fiscale.

Sin dal 1752 si era stabilito di lastricare le prin-
cipali strade della cittd, ma soltanto nel 1782 questo
progetto aveva avuto un concreto inizio.

Contemporaneamente la Deputazione delle strade
fissava una « tassa di circolazione » di 12 onze per cia-
scuna carrozza da pagarsi in quattro rate nel gennaio
degli anni 1782, 1783, 1784 e 1785.

In effetti questa tassa era stata istituita, ed in egual
misura, sin dal 1647 ma, poiche il relativo gettito in
relazione al limitato numero delle carrozze a quell’epoca
esistenti ammontava a sole 288 onze annue, si era rite-
nuto « di non tormentar maggiormente la nobilta con
siffatto novello peso » sicche, in definitiva, la tassa non
venne mai pagata.

Ma poiché nel 1782 esistevano gia 784 carrozze,
ne conseguiva un incasso annuo di ben 3.136 onze che
costituiva una somma ben rispettabile, utile per prov-

13

cl.,

19

P

Vittasianca,  Duario
279 e nota 1.

Ibidewr, pp. 149-150.
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BANDO E COMANDAMEN 'O

D" ORDINE DELL’ECCELLENTISSIMO SIGNOR

DINICOLO PIGNATELL
B RN GONAECORTES

" DUCA DI MONTELEONE, E DI TERRANOVA, PRINCIPE DEL SACRO ROMANO IMPE-
.-in, dl Caf!eh:-:trano » € NUY'-{ ) Marchefe dtl ‘Jalle, de ORKJCQ, e di Ccrc];{ar; Contc
di Borrelle, &c Grande slmirante , e Gran Conteftabiie del Reeno di Sicilia
o Cavaliero dell Infigne ordine del Tefon d'Oro, Confizlic o di Stato dis. MCiCa
Ry Vicere, Luogotenente, e Capitan Gencrale in :jucﬁo KRegnodi Sicilia.
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Olendo S. E togliere I' inconvenienti , li qua'i accadono fra le Carrozzé nel publi=
co pafleggio, ordina per il prefente Bando perpetuo valicuro; che nella ftrada del
Caffaro , come anche in quella di Mare , incominciando da Porta Felice fin al {i-
ne del piano di §. Eraimo in tempo di paffeggio neffuna Carrozza , Sterzino .
e Sedie le".:"ntl po.ffan fermar(i , ma che tutce in due fila debbano rofeguire il
loro ___pa(fegfgm,_ lafciando vacuo il filo di mezzo per S. E. e dovcndog quelle fer-
‘mare per {intire la mufica , o per altio motivo nel paffeggio di Mare dcbb‘a‘né::
| collecarfi con lafciare libero il paffeggio per tre fila di Carrozze . e
_ Come pure ordina S, E. che nell” altri giorni , nelli quali non v’ & paffeggic
no fermarfi Carrozze, Sterzini, ¢ Sedic Volanti {e non in un fol filo , incomir
: 2 man deftra per reftare libero il paffagzio per due fila di Carroz
ole le Carrozze , Sterzini , e Sedie Volanti , accio ftaflero p
Padroni, e folamente poffano avvicinar(i all altro lato nel te
arrozza il Padrone , e non " avyicini aitra Carrozza
ero il paffaggio per le due fila, ‘Rt

T b

11 bando del 1720 relativo alla cir-
colazione ed' al traffico.

vedere allo « imbalatato » delle strade ed alla quale sa-

: ? 20 Vintamianca, II Paler-
rebbe stato assurdo rinunziare.*

ma | dlogglgioeno, et [ ipol
Cfr. anche:  ViLiABtavea,
Diario palermitano, in « Bi-
blioteca cit. », Palermo, 1880,
sol. XXVII, pp. 405410

Ebbe cosi luogo I'imposizione della prima « tassa
di circolazione » nella nostra citta.

Ma tale nuovo onere non sgomento gli aristocratici
pill 0 meno potenti ormai lanciati in una frenetica gara
per superarsi nel lusso e nello smodato esibizionismo
di ricchezze e di splendore di vita.

Cosi, ben presto, le rimesse delle famiglie patrizie
furono stipate di veicoli di ogni genere: carrozze «di
gala» e «di servizio », portantine, lettighe, ecc. assie-
me ai « guarnimenti » di lusso ed ordinari.

Dal « Libro d’inventario generale dei mobili della
Ecc. Casa Trabia fatto il marzo 1795 »* desumiamo la
« robba esistente nella rimessa e scuderia » del palazzo.

21 ASP, Archivia privato
Trabiz, Num. provy. SSI1-L

Vi si rinviene dapprima:

« Una carrozza a quattro luoghi con tutte le fogliette d'ar-
gento, corniciame con foglia d'argento, fibbiame d'ottone inar-
gentato, con n. 7 specchi, foderata al di dentro di velluto
bianco,..., valdrappa dell'istesso velluto con sua frinza, con sua
coperta di tela rigata e due chiavi delli rotellini e ceppone d'ot-
tone inargentati ».

E che il rivestimento in argento della cassa non

fosse costituito da una semplice placcatura, ma ottenuto
con lapplicazione di fogliette d’argento di un certo
spessore, si desume dalla seguente nota aggiunta nel
1798:

« Dalla di contro carrozza a quatiro luoghi si sono. levate
tutte le fogliette d'argento che pesate furono libbre 123, oncie
9, sterlini 14 delli quali libbre 73 furono consegnate a D. Gio-
vanni Rossi argentiere per formarne posate e manichi di cortelli
per dpoca de’ 15 aprile 1798 agl'atti di notaro Testaferrata e li
restanti libbre 50, oncie 9 e sterlini 14 si sono rivelati nel rivelo
dell'argenti fatto sotto i 26 detto aprile 1798 in questo a fo-
glio 3 ».

Il suddetto libro inventario contiene anche una
precisa descrizione dei guarnimenti di questa « carrozza
a quattro luoghi »: '

«N. 4 guarnimenti, cio¢ due di timone e due per d’avanti
con sun sella e fibbiame inargentato di colore nero e rossi con
redine ed interciate a due crini di seta bianca e... ».

Vengono inoltre elencati « una tarantola rossa guar-
nita tutta d’oro » con i relativi guarnimenti, una « por-
tantina ricca di velluto cremisi », un’altra portantina
« per giornata foderata di velluto cremisi », un «
r0zzino con trainos verde oscuro », uno




« visavi tinto verde con suo fondo giallo », una « carrit-
tella », un’altra « carrittella per servizio del coco », un
« visavi per servizio dell’Ecc.mo Padrone con traino
giallo e fond’oscuro », un « carrozzino tinto bianco e
stragallato verde ed oro », un « broccio con traino gial-
lo », altre due carrozze « a quattro piazze » ed infine una
« canestra grande con traino » ed una « tarantola con
quattro balestre »,

La « tassa sulle carrozze », se fu utile per provve-
dere alla nuova pavimentazione delle strade. certamente
non giovd molto al mantenimento della loro pulizia. o

11 5 aprile 1787 Goethe, passeggiando per il Cas- _
saro, entrd nel negozio di un modesto mercante per
« comprarvi alcune piccolezze ».

« Mentre m'indugiavo davanti alla bottega per esa-
minare la merce » — riferisce il poeta tedesco — «si
era sollevato un leggero colpo di vento che, turbinando
per la via, riempiva di un gran polverone botteghe e fi-
nestre. Diavolo! esclamai, come va che la vostra citta é
cosi sudicia; che non ci sia proprio un rimedio? Que-
sta via, per lunghezza e per bellezza, non la cede al
Corso di Roma. A destra e a sinistra vedo dei marcia- =
piedi, che ogni proprietario di magazzino o di officina e
mantiene puliti a furia di scopare gettanto tutta Uimmon- x5
dezza nel mezzo della via; ma questa naturalmente di-
venta sempre pit sudicia e finisce col restituirvi, ad ogni
soffio di vento il sudiciume che vi avete accumulato ».

E l'arguto mercante palermitano, ad una successiva.
domanda se non ci fosse modo di provvedere a quello
sconcio, dopo aver mosso le sue accuse all'amministra-
zione comunale del tempo, aggiunse: « Per me, son del-
Vopinione di quelli che sostengono che Uaristocrazia ha
interesse di mantenere uno strato cosi morbido alle sue
carrozze, per potere fare con tutto il comodo la solita
passeggiata sempre sy terreno elastico e

~ In questo panorama di lusso e di
della nobilta palermitana trova la sua na
zione la splendida carrozza recentem
iniziativa della Presidenza de
siciliana,

cimelio;



‘Vista dlinsieme della « Carrozza d'oro »,

— all’interno della barra posteriore del traino &

inciso I'anno di costruzione del veicolo e, precisamen-
te, il 1766.

Prendendo le mosse da questi elementi abbiamo pa-
zientemente cercato di ricostruire la storia della nostra
carrozza.

In primo luogo & da osservare che, nonostante
la famiglia Lanza fosse stata I'ultima proprictaria della
carrozza, non a questa in origine essa era appartenuta.
Infatti, nei sopra citati inventari delle rimesse di pa-
lazzo Trabia eseguiti negli anni 1786 e 1795, non ri-
sulta elencata; conseguentemente ¢ da dedurre che, a
quell’epoca, essa apparteneva ad altra nobile casata dalla
quale, successivamente, passO a quella dei principi di
Trabia.

Partendo dalla data del 1766 e ricercando negli
inesauribili e minuziosi diari del marchese di Villa-
bianca® troviamo riportato un episodio che, collegato
con altri elementi acquisiti nel corso delle nostre ricer-
che, ci consente di fare piena luce sulla singolare storia
di questo veicolo che, dopo pilt di due secoli, ci & oggi
pervenuto in ottimo stato di conservazione.

Leggiamo infatti che, nei giorni 3, 5 e 7 aprile
dell’anno 1766 ebbero luogo in Palermo le sessioni del
parlamento e che esse si svolsero nei saloni del seminario
arcivescovile.

Riferisce il Villabianca che « la sera dell’apertura
del parlamento vi fu galleria con festa di ballo in pa-
lazzo ®® dove la principessa di Butera ed il principe di
Paternd cominciarono il ballo. E in questo giorno il
principe di Butera f& uscire dal suo palazzo due ostentose
superbe carrozze, cioé una per suo servizio, e altra per
i baroni parlamentarij, capace di otto persone, tirate am-
bedue da quattro cavalli frigioni e napoletani. Sedettero
nella carrozza del parlamento li principi di Butera.
Paternd, Trabia, Pantellaria, Castelnovo, Campofranco,
Aragona e Ventimiglia, tutti baroni titolati proprietarii.

Innanzi la carrozza parlamentaria procedevano in
poca distanza altre due carrozze di Butera per li paggi e
gentiluomini di sua casa; innanti ad esse marciavano
quattro soldati di cavalleria per mantenere il buon or-
dine delle carrozze ».

L'uscita di queste carrozze in occasione delle ses-
sioni parlamentarie provoco un incidente tra il principe
dii Rammacca e quello di Paterno, originato dal diritto
di precedenza delle rispettive vetture.

I ’episodio, che oggi ci fa soltanto sorridere, va in-
vece valutato alla luce dei costumi e del complicatissimo
cerimoniale dell’epoca, per cui il rango spettante a cia-

24 VILLABIANCA,
lermifano, al.,
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25 Qui sl Intenda il apa-

lizzo reale»,

19



La cassa della « Carrozza d’oro ».

scun titolato veniva soprattutto ostentato attraverso di-
ritti di precedenza ed altri bizantinismi del genere.

Quanto avvenne & sommariamente riferito dal Vil-
labianca, ma noi abbiamo preferito attingere alla fonte
diretta, trascrivendo dal registro del Protonotaro del Re-
gno relativo a quell’anno quanto & annotato in merito
alla lite tra questi due nobili palermitani che formo addi-
rittura oggetto di ampia discussione in seno alla terza
sessione del parlamento.”

« Qui si avverte che designato detto giorno cinque del cor-
rente mese d'aprile 1766 per la seconda sessione del Parlamento
Generale il Principe di Butera, qual capo del Braccio Militare nel-
la solita solenne forma portarsi al Seminario Arcivescovile di
questa Capitale ove si doveano congregare i tre Bracci di que-
oto Parlamento Chiesastico, Militare e Damaniale, rappresentanti
tutto questo fdelissimo Regno. E disposto all’effetto sudetto
tutto il convenevole circa le ore 23 dello stesso giorno, il rife-
rito Principe di Butera accompagnato al solito da molti Baroni,
e Cavalieri si portd al Seminario, avendo nella sua carrozza di-
versi altri titolati de’ pilt antichi.

Incaminatasi la carrozza del riferito Principe seguiva im-
mediatamente quella vucta del Principe di Paternd che ritro-
vavasi nella carrozza del Capo con dispiacere della Nobilta che
la seguiva e molto pit che malgrado i reiterati ordini di diversi
Cavalieri e specialmente del Principe di Rammacca, non volle il
cocchiero del Principe di Paternd cedere veruno il luogo su-
detto, in cui ostinatamente prosegul sino all’arrivo al Seminario,
tuttoche fosse stata vacua la carrozza.

Arrivata intanto al Seminario la carrozza del succennato
Capo, seguito come sovra si & detto dalla Nobilta, scese Egli
unitamente con gl'altri Cavalieri che 'accompagnavano e s'in-
rrodusse nella Camera, dove si era radunato il Braccio Militare,
¢ sovragiunto dopo poco il Principe di Rammacca manifesto al
Principe di Paternd il suo risentimento per la condotta del coc-
chiere in non aver voluto cedere il luogo alle carrozze piene di
Cavalieri che seguirono il Capo, ed attaccatisi fra di loro anzi-
dertti 2 Principi per |'espressato motivo, rincresceva a ciascheduno
de’ costituenti sudetto Braccio, vedere somiglievoli attacché tra
due del suo ceto, e in un luogo si rispettabile; onde con pru-
denziali maneggi si procurava estinguere questi disgusti, e ricon-
ciliare gli animi. Nel frattanto pero inteso il Capitano di Giu-
stizia Principe del Cassaro del riferito occorso, stante ritrovarsi
ammalato, mandd in sua vece il Marchese Gaetano suo fratello
nel Seminario e pretese questi introdursi nella sudetta Camera,
in cui trovavasi congregato il Braccio Militare.

Ma il Braccio Militare non credendo conveniente che avesse
il Capitano della Citta proceduto in quel luogo, stimod al senti-
mento del Duca dii Giampiliere di farne inteso il Sig. Vicere e
di ricevere la di lui direzione su tale emergente; onde non diede
luogo alla pretesa del detto Capitano, e per mezzo del Principe
di Resuttano ne fece il Braccio Militare relazione a S.E. Signor
Viceré: e secondo il permesso dato dal Sig. Viceré al Parla-
mento per mezzo del detto Principe di Resuttano, di accommo-
dare buonamente una tale altercazione, si stimo dal Parlamento
medesimo per mezzo del Protonotaro Duca di Giampilieri di fare
ingiungere li mentovati Principi di Paternd e di Rammacea di
guardare entrambi la casa, e ¢id sotto la pena di onze mille per
ciascheduno di loro in caso di trasgressione d'applicarsi al Regio
Fisco ».

Segue nel registro del Protonotaro del Regno la

20 ASP, Protonotaro del
Regno (Cerimomale), teg. n
1065 (anni 1761-1774) fi. 67
v.69

27 Il bréccio. milsiare. si
riunl nella camers denomi-
nata « 8. Stapislsos. L'ad-
Jobbo fu fatto a spese del
principe di Buters, cape def
brarcio (clr.: ASP, Archimio
privuto Trabia |Bramcifortel,
Libri maestri e cantele di
cassa, Num.. proww. H 77,
f. 542 w.). Detto addobbo
st onze 3713 e venne pei-
gito a certo Stefano Cara-
cappa.
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« formola dell’ingionzione » fatta ai due principi, quella
della « cancellazione dell’ingionzione » derivante dalla
« formola del Verbo Regio » con la quale essi venivano
rimessi in liberta dando contemporaneamente la parola
d’onore di « non offendersi, n¢ di farsi offendere tanto
per essi quanto per sue sommesse persone » in attesa
delle decisioni del parlamento e, infine, & riportato lo
« appuntamento », € cio¢ quanto stabilito sulla questio-
ne nel corso della discussione in parlamento:

« Per evitare ogni inconveniente che potesse accadere con
motivo di precedenza di carrozze vuote dietro a quella del Capo
Braccio Militare, & stato appuntato da esso Braccio che la car-
rozza di detto Capo esser debba solamente seguita da carrozze
piene di Baroni e di Cavalieri in confuso ».

1l capo del braccio militare nel parlamento del
1766 era Salvatore Branciforte e Branciforte principe
di Butera.

Questo potente titolato, come meglio vedremo in
seguito, aveva COMMIsSionato la costruzione di un grup-
po di carrozze tra le quali erano le due uscite in occa-
sione della prima sessione del parlamento.

Dai documenti inseriti nei « Libri maestri e cau-
iele » della nobile famiglia dei Branciforte troviamo in-
dicate queste due carrozze con diverse denominazioni.
La prima, cio¢ quella « capace d’otto persone » e nella
quale presero posto i « baroni e titolati » & detta «di
parata » @ « parlamentaria »; la seconda, «a quattro
luoghi » viene indicata come « carrozza ricca » O « car-
rozza bona ».

La « carrozza di parata », nel luglio del 1766, ven-
ne imbarcata sulla tartana S. Rosalia e trasportata a Na-
poli2® In questa cittd infatti, da li a poco, si sarebbe
trasferito il principe di Butera con lintera famiglia e,
certamente, la « carrozza parlamentaria » non fece pit
ritorno nella nostra citta.®

L’altra carrozza, cioé quella detta « ricca », rimase
nelle capaci rimesse del palazzo Butera. Qui si trovava
allorquando, nel giugno del 1805 Stefania Branciforte
sposd Pietro Lanza e Stella principe di Trabia.

Alla morte della madre Caterina Branciforte e Reg-
gio, avvenuta nel 1816, Stefania Branciforte assumeva
il titolo di principessa di Butera sicche venivano cosl a
riunirsi le famiglie patrizie dei Branciforte, principi di
Butera, e dei Lanza, principi di Trabia.

Cid spiega come Iultimo possessore fosse un Lanza
principe di Trabia € principe di Butera.

E> spontaneo, & questo punto, chiedersi se nel Set-

tecento esistessero a Palermo) delle vere e proprie fab-

25 ASP, Archivio privaio
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Barra postetiore del traino) nella quale & incisa la data di costruzione
della carrozza.

briche di carrozze o se tali veicoli fossero soltanto il
frutto del lavoro di una équipe di abili artigiani salariati
dalle varie case patrizie o esercenti libera attivita.

I’esame dei « libri maestri e cautele di cassa » del-
la famiglia Branciforte relativi a quel periodo ci fa pro-
pendere per quest’ultima ipotesi, anche se in alcune
minute notarili * rileviamo un pagamento di onze 100
a certo maestro Gioacchino Rubino, eseguito il 17 ago-
sto 1766, « in conto del prezzo delle carrozze vendute
e consegnate all’Ecc.mo Sig. Principe di Butera dal pas-
sato per tutto giugno 1766 ».

Questa vendita di carrozze, gia belle e pronte, co-
stituisce perd una eccezione. Nei libri di cassa si ritro-
vano invece numerose registrazioni che ci fanno conclu-
dere che molti artigiani, specializzati nei diversi settori,
operavano a servizio esclusivo della famiglia Branciforte,
sia per i continui lavori di manutenzione ordinaria €
straordinaria delle vetture esistenti nelle rimesse di pa-
lazzo Butera, sia per collaborare con altri artigiani ester-
ni alla esecuzione di nuove carrozze di particolare im-
pegno dal punto di vista costruttivo ed artistico.

Ritroviamo infatti nei « libri maestri », dal 1760 al
1766, registrazioni di pagamenti fatti a diversi artigiani
per riparazione 0 costruzione éx #0v0 di carrozze di
vario tipo. Abbiamo riscontrato i seguenti nomi di
artigiani:

__ Carrozzieri: Onofrio Ilardo o Gerardo (anni 1760, 1763,
1765 e 1766);

__ Chiavittieri: ciot artigiani di opere metalliche: Pasquale Ma-
stricchi (anni 1763, 1765 e 1766);

— Falegnami: Antonio Aragona (anno 1766);

— Intagliatori: Domenico Catalano (anno 1765) e Filippo Quat-
trocchi (anno 1763);

—_ Addoratori, cioé artigiani che conoscevano l'arte di dorare:
Francesco Licciardi (anno 1765);

__ Budatori, ciod doratori di rame ed altre minuterie metalliche:
Corrado Bova (anno 1765);

— Pittori: Gaspare Vizzini (anno 1765);

__ Guarnamentari, cioé artigiani che lavoravano i finimenti in
cuoio delle carrozze e dei cavalli: Giuseppe Solito e Fran-
cesco di Trapani (anni 1761, 1763, 1764 e 1765).

Limitando la nostra ricerca alla « carrozza ricca a
quattro luoghi » cio¢ a quella che ci & pervenuta, possia-
mo concludere che ad essa lavorarono i seguenti arti-
giani:

__ Carrozziere: Onofrio Uardo con la collaborazione del fale-
gname Antonio Aragona;

__ Chiavitticre: Probabilmente, Pasquale Mastricchis

__ Intagliatore: Probabilmente, Domenico Catalano o Filippo
Quattrocchi che intaglio la carrozza del parlamento;*

— Addoratore: Francesco Licciardi' che dipmse « il traino novo

10° ASP, Nowr Francesco
di Miceli, Minute, wal 4784
£ 1020, r
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lavori sl riferisono.




della carrozza a 4 luoghi di color rosso cinaprio, minio e
allacca con darci sette mani per tutto » ¢ ricevette « per at-
tratto e mastria » onze 3;"

— Budatore: Corrado Bova che, oltre ad « addorare tutto il
rame della carrozza del parlamento » venne pagato « per ad-
dorare porzione della carrozza buona che si sta facendo »;*

— Pittore: Gaspare Vizzini che ricevette 10 onze « per avere
fatto Ii disegni della carrozza ricca » e 60 onze per «avere
pittato la carrozza del parlamento »;"

— Guarnamentario: Giuseppe Solito che ricevette onze 90. 16.
L6 per « spese di guarnamentaro per la carrozza buona ».*

11 sistema costruttivo della nostra carrozza & quello
solitamente adottato nel Settecento: un robusto traino al

quale sono vincolate due ruote ad ampio raggio e due di
raggio minore; una cassa sospesa al traino mediante cin-
ghioni di cuoio che si possono tendere mediante appositi
congegni; infine le parti minori quali la cassetta, le
predelle, ecc.

Sfarzosa la decorazione ad intaglio sia del traino
che della cassa.

Traino e cassa sono completamente dorati. Sullo
sfondo di quest’ultima sono dipinte numerose figure fem-
minili ed angeli: le prime, come soleva avvenire nell’ar-
te figurativa del Settecento, si possono indifferentemente
interpretare come sante, sibille, muse; vi si riconosce
facilmente soltanto la dea della giustizia.

Il rivestimento interno della cassa, originariamente
in velluto, & stato recentemente rifatto in broccato.

Nel XTX secolo questa splendida carrozza dovette
cadere in disuso, sostituita da altre pili moderne e con-
fortevoli, fatte « all'inglese » e cioé con sospensione su
balestre metalliche. Forse essa venne ancora impiegata
per qualche specifica circostanza e come « carrozza di pa-

19 [bidews, 11 27, 1. 169 v
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rata », ma ¢ quasi certo che, a partire da quell’epoca,
ebbe soltanto il ruolo di « pezzo da museo », religiosa-
mente conservata nelle rimesse di palazzo Butera.

Pietro Lanza e Branciforte principe di Trabia e di
Butera la tenne in grande onore e provvide a farla
restaurare.

La «carrozza ricca » del principe di Butera fece
I'ultima apparizione ufficiale nel 1952: il regista Jean
Renoir la utilizzd infatti per alcune scene del suo film
« La carrozza d’oro ». Poi essa rientrd nuovamente nel-
I'ombra; gli eredi di Pietro Lanza, qualche anno fa la
vendettero ad un gruppo di antiquari palermitani presso
i quali & stata acquistata per iniziativa della Presidenza
dell’Assemblea Regionale Siciliana.

Cosi la « carrozza d'oro del principe di Butera »,
uscita per la prima volta la sera del 3 aprile 1?6_6 in
occasione « della galleria con festa di ballo » che il vi-
ceré tenne in palazzo per solennizzare I'apertura del
parlamento, & qui, dopo due secoli,‘nm?vﬂmente tornata:
ha percorso lentamente € con dignita il U0 lu_ngo vml_e
del tramonto per assumere la funzione di preziosa testi-
monianza della vita e del costume del Settecento pa-

lermitano.
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Dott. GAETANO LUNETTA - Notaio
Palermo - Via Villafranca, 33

N. 55471 Rep. N. 28

VENDITA DI PEZZO DI ANTIQUARIATO DA
ALLE PUBBLICHE COLLEZIONI PALERMI




Ea firma dell’atto di vendita.

4), 5) e 6) 1 signori: Boscia Giovanni, nato il 17-5-1926
a Caronia e domiciliato in Palermo Via Zisa, 26; Lannino Vin-
cenzo, nato il di 8-3-1915 a Palermo dove & domiciliato in Via
D’Ossuna, 42 ¢ Tubia Giuseppe Eugenio, nato il 22-9-1925 a
Palermo dove ¢ domiciliato in Piazzetra Marchese Arezzo, 4, tutti
commercianti.

[ signori comparenti, della cui identitd personale io Notaio
sSOno certo, mi chiedono di ricevere questo atto in forza del
quale in proprio e con la qualitd, in diversi punti formanti un
solo contesto, dichiarano, convengono e stipulano quanto segue:

a) Venuto a conoscenza che nel locale mercato era in ven-
dita una carrozza dorata ed intagliata del '700, gia dei Trabia e
poi del Senato Palermitano costituente un pregevole cimelio arti-
stico che interessava assicurare alle Pubbliche Collezioni di Pa-
lermo, il Sopraintendente alle Gallerie ed alle Opere d’Arte di
Palermo. dott. V. Scuderi ne proponeva I'acquisto all'On.le Pre-
sidente dell’Assemblea Regionale Siciliana.

b) L'Onle Avv. Rosario Lanza, sensibile alla proposta
e nell’intento di acquisire al pubblico Patrimonio Artistico di Pa-
lermo detta carrozza, preziosa testimonianza dell’arte e della sto-
ria dell’antica capitale della Sicilia, interveniva presso la Camera
di Commercio e gli Istituti di Credito cittadini: Cassa Centrale
di Risparmio V.E. per le Provincie Siciliane e Banco di Sicilia,
perché la prima in proprio e i due Istituti a mezzo delle risper-
tive fondazioni Chiazzese e Mormino, partecipassero finanziaria-
mente, all'operazione onde consentire I'acquisto della detta car
rozza.

¢) La Camera di Commercio deliberava di partecipare al-
I'acquisto e per lo scopo pubblico suddetto con la somma di
L. 2.000.000, il Banco di Sicilia metteva a disposizione del Pre-
sidente dell’Assemblea Regionale Siciliana un contributo di Lire
800.000 a mezzo di vaglia cambiario di pari importo emesso il
21 Maggio 1968 dall’Agenzia 13 del Banco stesso, numero
6618358, intestato a « Presidente Assemblea Regionale Sicilia-
na» e la Cassa di Risparmio ha stanziato sul prossimo bilancio
una erogazione di L. 1.200.000 da liquidare entro il prossimo
mese di aprile.

d) Intanto il Dott. Scuderi riusciva a far contencre il
prezzo di compravendita, inizialmente richiesto in cinque milioni,
nella cifra giudicata equa e vantaggiosa di L. 4.000.000, per cui
essendosi assicurata, come sopra narrato, la disponibilita della
somma necessaria per l'acquisto, si addiviene alla seguente sti-
pula;

) I signori Boscia, Lannino e Tubia, quali unici ed asso-
luti proprietari, vendono all’Assemblea Regionale Siciliana ed alla
Camera di Commercio, Artigianato ed Agricoltura di Palermo
una carrozza dorata del ’700, gia dei Trabia e poi del Senato
Palermitano.

L'Onle Avv. Rosario Lanza ed il Dott. Vincenzo Agnello
nelle rispettive qualita in compra accettano. '

La presente compravendita procede per acquisire detta car-
rozza, dietro vincolante parere della Sopraintendenza alle Gallerie
ed alle Opere d’Arte della Sicilia e con il consenso degli acqui:
renti, alle Pubbliche Collezioni Palermitane del Museo Ernogra-
fico G. Pitré o di altri Musei, collezioni, o Gallerie della Citta
di Palermo.

f) I venditori dichiarano e parentiscono che la carrozza
che si compravende loro si appartiene in piena ed assoluta
proprieta e disponibilitd, avendola regolarmente acquistata dai le-
gittimi proprietari, e per ogni altro valido, giusto e legale titolo
compresi. buona fede e possesso, che la stessa & franca e libern
da pesi, privilegi, vincoli pignoratizi, diritti di terzi, condizioni
genere e vincoli comunque pregiudizievoli e prestano solidalmente
ogni garenzia per tutti i casi di evinzione, molestia, lite e del
fatto proprio e come per legge alle parti acquirenti che dichia-



rano di contare su tali dichiarazioni e di affidarsi a dette garenzie
nel concludere il presente contratto.

g) La proprietd, il possesso ed il godimento di quanto
compravendesi, con ogni diritto, accessorio ¢ connesso, si trasfe-
risce da oggi stesso sugli acquirenti ¢ da oggi l'on.le Presidente
dell’Assemblea Regionale Siciliana assume la custodia del bene
acquistato.

h) la vendita procede per il prezzo gid stabilito dalla So-
printendenza alle Gallerie ed alle Opere d’Arte di Sicilia ed
accettato dai venditori di L. 4.000.000 (lire quattromilioni).

Di tale somma I'On.le Avv. Rosario Lanza nella qualita paga
L. 800.000 con il vaglia del Banco di Sicilia sopra indicato, men-
tre dichiara che altre L. 1.200.000 saranno pagate entro il pros-
simo mese di aprile con la erogazione gid stanziata dalla Cassa
di Risparmio come sopradetto; le altre L. 2.000.000 le paga il
Presidente della Camera di Commercio, Industria, Artigianato ed
Agricoltura a mezzo mandato di pagamento n. 717 di oggi, ri-
scuotibile presso I’Agenzia n. 3 del Banco di Sicilia, a quietanza
dei tre venditori.

I venditori si ricevono dette L. 2.800.000 e salvo il buon
fine per il pagamento delle restanti L. 1.200.000, rilasciano quie-
tanza del prezzo di compravendita come sopra convenuto.

£) Per il trattamento fiscale si chiede la registrazione per
la parte acquistata dalla Regione con il trattamento degli acquisti
dello Stato e per la parte acquistata dalla Camera di Commercio
con il trattamento di cui allarticolo 4 della Tabella B alligata alla
legge organica del Registro, dato che la Camera di Commercio &
Ente Morale e I'acquisto & fatto per lo scopo citato.

) Per quanto qui non previsto occorrono leggi, usi e
consuetudini vigenti.
~ Richiesto io Notaio ho ricevuto questo atto che ho letto
ai signori comparenti che 'approvano e lo confermano.

Scritto su due fogli di carta parte da persona di mia fiducia

a macchina e parte da me a penna ed occupa pagine sei e quanto
della settima fin qui.
'Firmati: Rosario Lanza nella qualita - Vincenzo Agnello nel-
ta - Vincenzo Scuderi - Giovanni Boscia - Giuseppe Tubia -
Vincenzo Gaetano Lunetta Notaio.
ato a Palermo il 16 ottobre 1968 al n. 14191 Vol.
ire 2450 - II Direttore f.to illeggibile.

DI PIETRO MIRMINA







FILIPPO POTTINO




Cenno storico

uggero Il, re di Sicilia e d’ltalia, potente in Cristo,

come egli stesso amava intitolarsi, « appariva nella sua

magnifica grandezza, glorificato dalla fama e dalla vit-

toria» (Garufi), quando, nel Natale del 1130, prendeva la corona di

Sicilia, e metteva in atto quella politica di tolleranza per cui potevano

i convivere e operare insieme i tre gruppi etnici, latino-siculo, greco e

e &} arabo che popolavano allora I'lsola. A ciascuno di essi l'illuminato Sovrano

non impose unica forma esclusiva di vivere civile, anzi lascid che ciascuna

— razza seguisse i propri costumi, parlasse la propria lingua, seguisse la propria

T cultura, credesse in Dio a suo modo, esercitasse la propria arte in collaborazione

o voluta attorno al centro unitario del Monarca.

(@} Con la unificazione dello Stato opera d'arte, Ruggero curava la unifica-
zione sociale, pur in tanta mescolanza di razze, con savio accorgimento e con
crescente successo che, nelle espressioni dell’Arte, fu compiuto e duraturo.
Nacque in tal modo la civilta trilingue in cui confluirono tradizioni culturali di-
verse, non per sovrapposizione, bensi in concorde armonia, dando luogo a una
particolare forma di Stato, che si direbbe nazionale, con propria individualita.

g L'arte fu il crogiuolo in cui, combinate in forme nuove e originali, si fusero le
componenti indigene e straniere gia dominanti, donde germind /‘arte siciliana
dell'eta normanna, che fiorl in capolavori qualificanti il regno ruggeriano, dei
quali pit rappresentativo & la Cappella Palatina. Ruggero I, nel suo sogno di
grandezza e di gloria, ne iniziava con somma pietd la costruzione nell’anno
stesso della incoronazione come offerta di riconoscenza all'Onnipotente e la

i3 dedicava al Principe degli Apostoli. Sorse la Cappella come oratorio privato di |
palazzo presso il nucleo centrale dell’antico Kasr, con le absidi rivolte a oriente '
verso la citta, orientamento che era canonico nella chiesa bizantina. In origine |
essa rimaneva isolata all'ingresso del castello, che aveva I'aspetto di fortezza
turrita, tra la Torre Pisana (poi di s. Ninfa e oggi sede dell’Qsservatorio astro-

(O] nomico! nei piani superiori) e la Greca (in parte distrutta). Vi si accedeva
per una scala esterna sul lato meridionale del cortile (Valenti). Al nucleo originario
del Castello gli stessi sovrani normanni aggiunsero le altre torri, Gioaria e Kirimbi
(di questa recentemente sono state scoperte le fondamenta); successivamente
altri corpi furono aggiunti, sicché la Cappella rimase come incastonata nel'grande
complesso del Palazzo Reale e venne a trovarsi al primo piano del duplice loggiato
del Viceré duca di Maqueda (1600).

CXX)]
A




Por me1cioneg
e el I:a:gisw dlpiro in' Bl
| )
1 o
mmz r|[||d.(E||:1 T
Tl B oo s+ 0 e
w0 s ol ol py o
0, W crallc-nnu'"' bung i
sl o0 Lo uia gt il a4 31Ut
M O il HE i o b

!

FE

1'""-- i bt |f-|:ua I|f‘1’ S u'.n|:|aJ gum
OB Tl e suceie, senut b Je g ,d Bl 0 |

4+
"
T et
vV ik
=

a*umlau Il I‘lmnn iz [|IJ|1 B3 .FEII]E:Irn“"
okl Petn D 01 el I
sllintecesso o gl . 61 sl
Sl e, o o g, e
e inst o caoel g o, o e

A el gl e o e sl
e el
Calig st sl mnain§
doid et ham"ssnlull dieoine sl gl e 1T
O v sl oan sl o S4B e s .8
et 2 a st atlore Lok pel 860 da R Cosmsome
stz G Sec P S e o
3821 cotoeci e M el T

emen s s, s el e
ool adle posace oyl g ol o i
OO R AT

S0l e e e g e cosgrade: c'anlrc
Sioone | ool s el Tachak e
e uveonne LT 2o Costmasime wchinud'\nHHFdE
(LR

! dsullc o s s o omel el
st o e st e o el 4
g R s, il ol o o
S S, e e L Y o cgras sl
el a3 e e e, o Mo s 160
o0 Caln el Sl e s fltize ol e oty
MAES sl Vel e gt e
Pl e e et s

Wt el caimone s s e e e
0l el Bt i s o S et

s g df D

i

i




regnanti in Sicilia le precedettero. Documentata & inoltre la partec ne perso-

nale di componenti quelle regali famiglie alle azioni liturgiche p: dai Nor-
manni' e dagli Svevi — Federico |l imperatore fu presente, alla liturgia il
26 dicembre 1224 (Tabulario) — fino agli ultimi Savoia.

Liiscrizione trilingue, latina, greca e araba, riportata sul m ;cidentale
del loggiato, stava, fino al 1927, sulla base della supposta torre c: 1aria dove
€ rimasta un'aquila di pietra, emblema dei Normanni. L'iscrizione ISCe a un
orologio' « miracoll nuovo » (iscrizione), fatto costruire da Ruggs nell’anno

1142 dodicesimo del suo regno.

Interno - l‘architettura

Liingresso alla Cappella & sul lato meridionale. La porta di legno scolpito
e intarsiato, dello scultore in legno Rosario Bagnasco su disegno di Giovanni
Patricolo’ (sec. XIX), & a due battenti, a riquadri: al centro due pannelli ad alto
rilievo presentano la Vocazione dj Pietro e la Consegna delle chiavi.

Le date relative alla costruzione e decorazione parziale del tempio si ricavano
dalla pergamena della sua erezione a parrocchia e consacrazione del 28 aprile
1132 (Tabulario): dalla pergamena porporina dell 1140 con la quale Ruggero vi
nomina e dota il' Capitolo' Palatino; dalla iscrizione greca intorno al tamburo
della cupola (1143).

Llinterno attua mirabilmente in sintesi unitaria la confluenza in arte e la
fusione dellel tre componenti romano-sicula, bizantina, araba. La struttura ar-
chitettonica & a modulo) misto; la piantal della basilica longitudinale romana a
croce latina si innestal a quella centrale delle chiese bizantine con essenzialita
di linee e con armonioso rapporto di volumi. Le due ale del presbiterio, costi-
tuiscono 1l transetto! che rimane inscritto nella pianta generale che & rettangolare.

Questo superbo tempio della religione e dell’Arte, ha/suscitato/in ogni tempo
ammirazione sconfinata; |'hanno esaltato storici e cronisti coevi: Riccardo da
San Germano e Teofane da Cerami: il presunto Ugo, Falcando, storiografo dei
Normanni, ed! Edrisil geografo! della corte di Ruggero; ne scrivono: entusiasti-
camente viaggiatori stranieri del sette e ottocento:; André Maurel e Augusto
Schneegans che ol definisce «lopera piUl perfettal che |‘arte cristianal abbia
prodotto »: Louis Lepelletier, che in mistica esaltazione annota: « Quando si
entra in mattina di domenica all‘ora in cui il prelato in/ mitra sale sullfaltare’ e
quando | ceri accesi e il fumo delliincenso e la preghiera si elevano, la Cappella
dei Re normanni, non & soltanto un‘opera dfarte incomparabile, ma una commo-
vente eisempre viva espressionel della Fede che l'ha creata »; scrittori contempo-
ranei come Anatole France, Ernest Rénan, Guy de Maupassant; iliquale dice'la
Cappella « il piu importante gioiello religioso sognato dal pensiero/umano. . . . la
meraviglia delle” meraviglie, il capolavoro radioso dell‘architettura normanna i
artisti e poeti contemporanei, fra i quali I'immaginifico dei nostri'giorni che indica
«Palermo la citta della Cappella Palatinay : oltretutto & questa un: esemplare
modello” dellai casa dit Dio che nellal sublimita del mistero piega ed esalta
I'anima alla preghiera.

I due corpi, presbiterio e navate (m 32 di lunghezza) si distinguonol per
altezza; il primo si eleva sul piano dellainavata a mezzo di cingue gradini e a-
scende gradatamente fino all‘abside attraverso la solea e il bema, separati dal
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(fig. 2) Mosaici della fizancata del soglio) reale e acquasantiera




coro da due sponde arieggianti I'iconostasi dei greci, con lastr orfido sul

fronte e di verde antico lateralmente, incorniciate da fasce musive > d'acan-
to. In origine vi si officiavaicol rito bizantino. L‘abside si apre co a legger-
mente acuta con centina; entrambe sostenute da colonnine anc porfido,
incassate, diidiversa altezza con basi e capitelli dorati.

Il coro & circoscritto da due ampie arcate ai lati sostenute lonne di
granito egiziano. |l rettangolo che ne risulta & trasformato in quad mezzo di
riseghe e poi In ottagono con quattro nicchie angolari, motivo rivazione
mussulmana, mentre | Grecil impostavano su trombe angolari, cc s. Sofia,
e costituisce il tamburo su cui posa la cupola a mezza calotta sf con otto

finestre transennate (altezza dal pavimento m 18).

"arco trionfale e sostenuto da due colonne di cipollino scannellate a spi-
rale, abbinate con le due di granito delle arcate del coro. |l presbiterio & limi-
tato all'ingresso da una balaustrata di marmo traforata e da cancelletto di ot-
tone; lateralmente da alte sponde di lastre di marmo con fasce musive che dal
lato esterno sonol incrostate dil mosaico a piccolissime tessere, come non si tro-
vano altrove, di porfido, di verde antico e doro.

Sul fondo di ciascuna abside si apriva una finestra rivolta a Oriente: di-
venute tutte cieche per costruzioni addossatevi posteriormente, la centrale fu
trasformata iniprimo’ tempo in! reliquiario, col cancello attualmente all'ingresso
della sacrestia. Nella secondal meta del secolo XVIII vi si applicd la figura della
Vergine in sacra conversazione, lontana dallo spirito bizantino: le absidiole
furonooccupate dalle figure di S. Anna con la Vergine giovinetta nel diaconico
e di S. G/useppe e il Bambino, nella protesi, eseguite: con stile aderente al gusto
del tempo.

L'altare. maggiore attuale, con paliotto di'porfido e alzata in mosaico, con-
sacrato Il' 23 dicembre 1797 dall ciantrol Simone ludica (iscrizione), sostitui
I'ara antica e lostesso fu fatto nel 1813 e nel 1817 rispettivamente nel diaconico
e nella protesi.

Il corpo longitudinale del tempio € a tre navate, lunghezza m 18,60, divise da
file'di'cingue colonne! per lato di granito egiziano e dicipollino alternate (m 7,95
di altezza); queste ultime scannellate dallaimeta in su, con capitelli corinzii o com-
positi dorati; Uno soltanto & arabo. Sui lunghi piedritti si appoggiano. le arcate
lanceolate di derivazione araba. Sei finestre per lato sui muri perimetrali e sei
in alto sopra gli archi, con profondi intradossil rivestiti di mosaici con varieta
di disegni e di colori, illuminano |'ambiente con luce filtrata dai piccoli vetri po-
licromi delle vetrate (1955-1960).

Le navatine terminano con due scale che danno accesso alla Cripta sot-
tostante al presbiterio, elemento questo che completal |'impianto; romanico.

I'due accessi alla cripta sono fiancheggiati per un| lato da sponde con! la-
stre di porfido inguadrate con foglie di acanto di marmo bianco e da fasce a mo-
salco geometrico.

| mosaici del presbiterio e del transetto

lImanto d'oro che riveste pareti, sottarchi, piedritti, le incrostazioni mar-
moree, il pavimento fiorito' di disegni a colori, il tetto a stallattiti in penombra
realizzano un insieme caratteristico e meraviglioso. L‘apparato’ dellioro, tra
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omati fantasiosi dove, come in un arazzo, figurano Angeli e San' slarga gli

spazi, come era nell'intenzione dei decoratori bizantini e arabi e allo spi-
rito’ l'infinito; l'iconografia, in funzione didascalica o simbolica, te inte-
grante del sacro edificio.

Centotrentaquattro quadri, centodieci figure isolate, centrotr ) meda-
glioni narrano | fatti della religione di Cristo. La disposizione delle i ini sulla
cupola e nel sancta sanctorum, con qualche variante e in migliore vazione
che altrove in Oriente, rispecchia la tradizione e i canoni bizantini lowsky).
Nel cavo di essa & il Cristo Pantocrator (Signore del creato) benedice lla greca
col motto monogrammato; col libro chiuso nella sinistra, il capo cii 3 nimbo
crociato di pietre multicolori, chiuso in un cerchio d'oro con le paic'c di Isaia:

ll Cielo e il mio trono, la terra sgabello ai miei piedi. (fig. 3 e 17) Quattro Arcangeli
e quattro Angeli, in figure interei con ali spiegate arpiformi, in posa frontale, for-
mano il regale corteo, riflesso del cerimoniale aulico bizantino. Michele e Uriele
col lussuoso paludamento degli Imperatori' di Bizanzio, con stola intessuta di
ricami, dii gemme e d'oro; Raffaele e Gabriele loricati e in coturni come guer-
rieri; tutti e quattro col labaro e il globo crucigero. Le vesti di Michele e Uriele
sono quelle che indossano Ruggero e Guglielmo nei quadri'della incoronazione
(Palermo’ Martorana, Monreale Duomo) (Pottino). Gli Angeli con tunica e cla-
mide, col bastone del pellegrino, sfinchinano come in preghiera. L'insieme della
cupola e di una magnificenza degna del simbolo che adombra: Ia Chiesa trion-
fante. La Chiesa militante & rappresentata dai Profeti, | aspettazione: dagli
Evangelisti, la realtal del Regno. | quattro Profeti maggiori: Giovanni il battez-
zatore, Salomone, Zaccaria sono su tre facce delliottagono, su sfondi rincassati
contornati da fasce musive a fiorami con iscrizione; il David sull‘arco dellabside
occupa il vano di una preesistente finestra; e del secolo XVIII. Gli Evangelisti
occupano le quattro nicchie, ciascuno indicato con le prime parole del rispettivo
Vangelo su fondo d‘argento; due iscrizioni sono su sfondo grigio per rifacimenti:
I busti dei Profeti minori, con cartiglio, occupano gli spazi intermedi. Sull’orlo
del quadratol si leggono! due iscrizioni: una greca in versi su fascia d'argento,
guastata da maleaccorti restauri, ma precedentemente letta, dice di Ruggero.
che dedico il tempio al Principe degli Apostoli, nell'anno 6657 della creazione
del mondo (1143 d.C.); l'altra, che esalta |‘'opera degli Evangelisti banditori' del
messaggio cristiano, e in latino, metrica, su fondo d'oro, dice: Ales Homo Vitulus
Leo precones simul isti pretendunt formam. docuerunt quam fore Christi qguam
tepebris mundi lucem vitamque ded|sti sicut ab' aeterno) deitas pia disposuisti:

La deesis dell'abside presenta la Madonna; del sec. XVIII, tra i santi Pie-
tro, Giovanni Battista, Giacomo, Maddalena; il primo e [‘ultima rifatti o rimaneg-
giati nel sec. XVII. E originale il busto del Redentore Luce de/ mondo. benedi-
cente, sulfeatino. Sul'libroiaperto che tiene in mano si.legge: £go sum /ux mundi
qui sequitur me non ambulat in tenebris sed habebit [Umen vitae.

Di I3  I'Onnipresente irradia la sua luce, che visibilmente: riflette su ogni
angolo dell’aula’ sacra, con sovrana maesta.

L'etoimasia (il trono del giudizio finale) el nel sott'arco; vi si nota la Croce
con la corona di'spine, la'lancia e'la spugna: su piccolo trono [a colomba, il li-
bro chiuso e un cuscino con i quattro/chiodi della Passione; ai due lati sulla‘cur-
va dell'arcata gli Arcangeli Michele e Gabriele adoranti e al disotto i'santi pon-
tefici Gregorio e Silvestro, rifatti. Vi si legge: Parte stat inde dextera Michae

(fig. 4) Crstol -

Sopra l'abside del diaconico

?:;‘. e



Gabrielque sinistra ut maiestati sint deservire parati. Tutte le i i sono
metriche.

Sulla mostra dell'arco una iscrizione latina illustra la etoima ) queste
parolet Lancea spongia lignea crux clavigue corona, dant ex parte cogunt
et fundere fletum, peccator plora cum videris haec et adora.

Tutta la iconografia dell'area centrale sviluppa il ciclo crist fin_O al
diaconico, sebbene incompleto. Cristo & presentato nel suo aspe > trion-
fante e i santi raffigurati nei sottarchi sono santi guerrieri. Cotest a regale
e militare si addice ai Monarchi normanni mandatarii del cielo T \battere
gli infedeli (Kitzinger). Sul fronte dell’abside & |'Annunziazione i restau-
rata; di fronte, sulla faccia interna dell’arco trionfale; la Presentazioi Tempio,
una delle pid belle figurazioni ben conservatasi nel tempo. Essa si sviluppa an-

che sulla parete, in squadra, con S. Giuseppe e la profetessa Anna

Nei sottarchi del presbiterio varii medaglionil di/Santi martiri, prevalentemen-
te guerrieri, compresi nel canone della liturgia bizantina, sono fra loro collegau
da tralci e fasci di fogliami stretti con nastri. La presenza dil Santi orientali, Ciro,
Guria, Vittore, Oreste, Eugenio ed altri, e la lingua greca adoperata denunziano
il richiamo al rito originario officiato nella Cappella e la fedelta ai canoni bizantinl.

Sulla parete che sovrasta l'absidiola del diaconico, in continuazione 3“3,
Annunziazione, & la Nativita in cui, con i principali personaggile con gli element:
accessori: la grotta, |a greppia, il bue e I'asino, il bagno del Bambino, ¢ raffigurate
larrivo dei Magi, con accenti narrativi, fra la scintillio dell‘oro. (fig. 5) E questo uno
del quadri piU splendidi per sapienza di costruzione e vivacitd di espressioni
nelle figure. Al di sopra! ricorre questa iscrizione latina metrica su fondo d‘argento
relativa all’episodio: « Ste//a parit Solem-Rosa Florem-Forma decorem » (Di Fede).
Il ciclo continua sulla parete destra con il Sogno.di'S. Giuseppe, |la Fuga in Egitto.
il Battesimo dj Gesu, |a Trasfigurazione, |a Resurrezione dj Lazzaro, |'Entratal di
Gesu a Gerusalemme. || diaconico & con il presbiterio la zona aulica di tuttalla
iconografia del tempio: i mosaici sono giudicati superiori a quelli dii Dafni per
il ritmo canoro delle pose, |3 grazia dell‘insieme, |a varieta delle fisionomie (Mura-‘
toff). Essi ci dannoiuna idea dei canoni decorativi delle chiese greche con esempi
gia sviluppati nella nuova basilica eretta da Basilio ['ill Macedone in onore dt_i!l
Cristo (Venturi). I modelli bizantini SONo. interpretati con spirito largo, con senti-
mento personale. Quando il sole entra da unlato, sulla parete, sulle intelaiature;

nei so_ttar(_:hi vic_ini, le" piccole tessere variopinte splendono come se avessero
assorbito i colori dellliride. ;

Nella Fuga in Egitto, legata a Sognol di' S. Giuseppe, la composizione,

sintetica, & animata da patetico realismo ambientale con lo spunto di carattere

locale nel Santo col Bimbo! sulle; spalle; la donna discinta personifica lal citta
egiziana che ospita la sacra Famiglia.

Nel' Battesimo di Cristo
frastagliate simmetricamente
deidue ruscelli che generan
€ sopra, | pesci guizzant
bile. Nella Trasfigurazione
pura derivazione bizantina
(Kroenig). La Resurrezione
variante sull’iconografia can

- (fig:9) immersiinelle acque del Giordano, dalle rive
.IliCorpo del Salvatore, le classiche personificazioni;
o/l fiume sacro, i simboli, come la Croce sulla coloqna.
nell'acqua appaiono in trasparenzal con tecnica mira-
lo' sechematismo simmetrico dellal composizione' el di
e intenzionalmente & posta al centro della parete
di Lazzaro, restaliratal sul fondo; presenta no_tavole
onica. Lazzaro! risuscitato) dopo quattro giorniidalla
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(fig: 5) La Nativitd - Soprs l'absidel dal diaconico




morte, & ancora avvolto da bende; uno degli astanti fa un gest veristico

disgusto. L'Entrata in Gerusalemme, del tutto conservata, & in » d'onore
e per la importanza tra le feste liturgiche e perché velatam illude al
trionfo del vittorioso: Ruggero. La compaosizione, fedele alla icor 1 bizan-
tina, € pero alquanto piu sviluppata. Gli atteggiamenti sono v nisuratij :
gli Apostoli severi e raccolti, i magnati compiaciuti e ospitali, i pic e spar-
gono palme e stendono a terra le loro vesti, scapigliati e festosi. Ti figure si
stagl_iano nel paesaggio in perfetta armonia. Le ventidue figure in il Cristo
dom:n_ante sono aggruppate felicemente; Pietro incentrato per e ire 1 tre
gruppi: gli' Apostoli, i magnati, il popolo. |l paesaggio & ben determ - palmizi
carichi qi frutti, edifici in lontananza e le porte della citt3 turrita d sostano i
magnati accoglienti. Qui ci si discosta alquanto dalle rigide regole cel Manuale

del monaco Dioniso del Monte Athos. La sapienza costruttiva dei pittori del Rina-
scimento Vi € precorsa dal un artefice che sente il valore della linea, indicativa
del Piana plastico e lo spirito dei primitivi umbri e toscani fino all’Angelico; equi-
I|bra_t| sono gli accordi coloristici sul tema dominante dell‘'oro che lumeggia le
vesti del Cristo come quelle della Vergine nella Nativitd. Sulla volta a botte
del diaconico e rappresentata la Pentecoste, I'episodio terminale del ciclo
crlstolqgic:): dieci Apostoli: Pietro, Andrea, Giacomo. il maggiore, Marco, Mat-
teo, Giovanni, Tommaso, Simone, Filippo, Giacomo (mancano Bartolomeo e
Mattia) con Paolo e l'evangelista Luca, seduti simmetricamente affrontati, rice-
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(figi 6) Mosajc/ della parets destra del transetio)
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(fig.: 7) | Santi Gregorio il Teoclogo. Basilio e Giovanni Crisostamo
Parete sinistra del transetto

vono lo Spirito Santo, che & al centro in forma di colomba; le lingue di
fuoco sono indicate ingenuamente da rossi nastri continui, che, partendo dallfalto,
si posano sulla testa di ciascuno, insieme con una piccola colomba simbolica
che scorre sui nastri. In'una iscrizione, che si'svolge su fondo'oro per tutti iiquattro
lati allinizio’ della volta, leggiamo: Fit sonus e caelis et juxta scripta. [ohelis
imbuit affatus sancti vehementia flatus pectora mundorum succendens disci-
pulorum ut vite verbum per eas terat omne superbum.

Sulla' parete che sovrasta |'arco di ingresso; al diaconico, all'interno, due
figure virill in costumi orientali, in turbanti, si sono prestati a interpretazioni
varie! sonol i rappresentanti del mondo dei gentili: che gli Apostalilsi appresta-
vano ad evangelizzare o i dottori dell tempio di Gerusalemme, o, come senza
alcun fondamento! si @ congetturato, gli architetti ideatori dell sacro edificio?

Sono assenti altri episodi della vita del Salvatore; lo spazio'limitato non con-
sentll piu ampio svolgimento narrativo; parimenti il soglio reale non pote tro-
vare posto tra il coro e illbema come a Monreale e a Cefald. |l busto di s. Paoclo
dai tratti somatici’ tradizionali, domina dalla’ conca dell'abside nella sua origi-
naria stesura. La mezza figura del Redentore benedicente, che sovrasta, dalle
vesti di porporal e dioro sul fondo azzurro del manto, nell’aspetto grave e dolce,
nellalintensita dello'sguardo, nella' malinconica ieraticita superaltante altre rappre-
sentazioni del soggetto divino. (fig, 4)

Sul fondo dell'absidiola; dove fu fino'al XVil| secolo una finestra; il aruppo’
di's. Anna con fa Madonna' glovinetta; di'moderna fattura, sta tra i santi Filippo

17



e Sebastiano e sovrasta la statua in marmo di S. Pietro in cattedr: 3 scul-
tore palermitano Giovan Battista Ragusa (+ 1727).

Nella protesi & pure del settecento il s. Giuseppe col Bamb icheg-
giato dai santi Stefano e Barnaba. Sul catino la mezza figura di s. sosti-
tui quella di s. Pietro nella prima meta del cinquecento, quando la P: scolse
beni e suppellettili sacre di una chiesa dedicata al fratello di Pietrc stente
presso la sponda del Kemonia nelle vicinanze del Palazzo Reale.

La Madonna Odigitria sulla parete sopra |'absidetta, segno 1o bi-
zantino in Sicilia, per la compostezza delle linee e dei panneggiame! cheg-
gianti e per le forme plastiche, anticipa il tridimenzionalismo e seq; passo
verso il Rinascimento. (fig. 10) E chiara, anche per questa rappresenta: la pre-
senza di mosaicisti greci operanti in tutta |'area del presbiterio. A<...qt0 & la

figura del Battista che & del tempo.

Sulla parete di fronte tre Sante sono sospese sul fondo dell'oro. La centrale
incoronata e paludata da basilissa & s. Caterina d'Alessandria fra s. Agata,
indicata col nome e forse s. Lucia che I'agiografia siciliana accosta a s. Agata.
I nomi sono in parte scomparsi per via di restauri operati nella seconda meta del
secolo XIX quando furono rinforzati i piedritti delle colonne vicine con distacco
e ricollocazione dei mosaici originari, sotto il regno di Vittorio Emanuele |l e di
Umberto | come ¢ indicato dallo stemma sabaudo.

La parete di sinistra presenta i tre atleti del pensiero cristiano della chiesa
greca nei primi secoli; s. Giovanni Crisostomo, s. Basilio, s. Gregorio il Teo-
logo, (fig. 7 e 8) allineati sullo stesso piano con uniformitd di costruzione, di
posa e di vesti, ma con varieta di particolari; tengono il libro con la mano coperta
da un lembo della dalmatica. Forza romana nel plasticismo vigoroso della forma,
chiara individuazione dei tratti somatici profondamente espressivi, nobilta di
linee e pacata mitezza di tinte caratterizzano queste figure. Le tessere del nimbo,
variando di direzione al di dentro del cerchio come nelle figure del Pantocrator;
e altrove, creano una aureola di luce che rifulge sull'oro stesso della parete.
I nomi sono in greco e in latino, segno che operatori bizantini lavorarono in
collaborazione con occidentali. in vero spirito ecumenico. Due finestre staccano
i tre Santi da altri; Gregorio di Nissa da un lato, dall'altro s. Niccold.

In alto, attorno a un vano a lunetta allargata si svolge la Predicazione del
Battista alle turbe nel deserto di Rosario Riolo (1809-1876) il quale con questi
sostitui | precedenti mosaici danneggiati a causa di una tribuna lignea che vi si ad-
dossava ad uso della corte viceregia quando assisteva alle cerimonie religiose. Al
ciclo cristologico del resto del transetto, qui fa riscontro il ciclo mariano, entrambi
collegati dall’Annunziazione del centro. Infatti sulla volta a botte & raffigurata
I’Assunzione di Maria tra gli Apostoli simmetricamente disposti ai lati e inter-
mezzati da alberelli. In ogni parte del tempio angoli e spazi vuoti 0 sono occupati
da alberi e arbusti di flora locale, che talvolta fanno da raccordi angolari, o de-
terminano l'ambiente di una scena.

Le due porte alle pareti opposte dei lati del transetto danno ad un deambula-
torio che isola i muri perimetrali del tempio dai muri esterni. Mentre questo in
origine era continuo per tutto il perimetro, ora si presenta interrotto dietro |'abside
per costruzioni addossatevi. | due cancelletti all'ingresso della protesi e del
diaconico sono di recente fattura (1962).
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(fig. 8) Particolare della figura di S. Giavanni Crisoston




| mosaici della navata maggiore

L'opera musiva che abbiamo osservata fu compiuta durante ) di
Ruggero (+ 1154). Ci & attestato dalla iscrizione del tamburo della cu 43)
e dalla orazione pronunziata dall’arcivescovo di Taormina Teofan ami
(o Filogato) (Migne, Patrologia graeca, T. CXXXIl, Homelia LV, p G4)
tra il 1143 e il 1149, anno della morte di Anfuso, il quale, col pac jero
e i fratelli Guglielmo e Ruggero, fu presente alla celebrazione de! + dei
santi Pietro e Paolo nella Cappella, quando quella orazione ebbe Iu Jra-
tore esalta il fondatore dello splendido tempio del quale descrive il . ume
un cielo stellato, il pavimento come un prato fiorito, le paret giate

con venerande figure. Pavimento e soffitto erano dunque in opera i~ quegli
anni. Romualdo Guarna arcivescovo di Salerno, contemporaneo e congiunto
della famiglia normanna, afferma che Guglielmo | (1154-1166) continud i
lavori « ornando la chiesa di marmi e mosaicin. Pud perd supporsi che
I'intera decorazione sia stata compiuta sotto Guglielmo Il (1166-1189). Il
paramento decorativo delle tre navate appare opera di maestranze diverse,
bizantine e islamiche in collaborazione con elementi locali che avevano
appreso l|'arte collaborando in precedenza coi primi. Opera di islamici & il
rivestimento marmoreo della zona inferiore dei muri perimetrali all'interno,
che si stende come un bianco velario bordato di bande di colori e d’oro. L'inte-
laiatura di grandi lastre rettangolari di cipollino bianco striato di grigio, alternate
con lastre di porfido, & costituita di bordure a fasce di mosaici a disegni geome-
trici, sostenuta da zoccolatura alta un metro, anch'essa a riquadri marmorei ed &
coronata da una teoria di fiorami a palmette di tipo sassanide, a mosaico, dalla
sagoma che richiama quella della merlatura di pietra a coronamento dei muri
esterni di talune chiese normanne (s. Cataldo a Palermo). Al centro di ciascuna
lastra di cipollino & incastrato un tondo di porfido contornato da fasce musive.
Le quattro croci greche a mosaico delle pareti sono quelle della consacrazione del
tempio (28 aprile 1132).

Le pareti della navata centrale narrano i primi 32 capitoli della Genesi dalla
Creazione alla Lotta di Giacobbe con I'’Angelo. || ciclo figurativo non & liturgico,
come nel presbiterio e nel transetto, ma narrativo in funzione didascalica. | nomi
dei Santi e le didascalie sono in latino, segno della tendenza occidentale legatasi
all‘orbita bizantina, i cui riflessi durarono fino alla fine del duecento. Sono trentuno
quadri in due zone sovrapposte. La superiore ha inizio dal lato destro presso |'arco
trionfale sulla cui mostra stanno due angeli che agitano la palma del trionfo.

Primo quadro & la creazione della luce e delle acque: seguono: la divisione
delle acque, la divisione del mare e della terra che comincia a germinare; la crea-
zione del sole, della Juna, delle stelle; di Adamo; il riposo dell'ultimo giorno;
la proibizione di mangiare il frutto dell‘albero della scienza del bene e del male;
la creazione di Eva. Sul lato opposto: Adamo ed Eva col serpente; |a vergogna
dei progenitori; \a cacciata dal Paradiso Terrestre; Adamo ed Eva al lavoro,
Caino ed Abele sacrificanti; uccisione di Abele; il rimprovero dell Eterno a Caino;
il racconto di Lamec; il rapimento di Enoc; Sem, Cam, Jafet,

Gli altri episodi si svalgono nella zona sottostante sui timpani fra le arcate.
Tornando al principio, troviamo: la fabbricazione dell'arca; Noé manda fuori la
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colomba dopo il diluvio; I'ebbrezza di Noé; la fabbricazione della to i Ba:

bele; Abramo e i tre Angeli; Lot respinge i Sodomiti. Sul lato oppo | sa-
crificio d'lsacco; Rebecca al pozzo; |a benedizione di Giacobbe; | ) i
Gracobbe (fig. 13); lotta con /Angelo.

Per qualita stilistiche e pittoriche cotesti mosaici differiscon elli
del presbiterio e delle ale del transetto, non soltanto per il tempo della ne,
tra il 1154 e il 1166, bensi per. via delle maestranze diverse che qui fi ali,
ma addestrate dai precedenti magistri parietarii, forse monaci basilia Jpe-
ranti in Sicilia e nell'ltalia meridionale o fatti venire dall'Oriente. Qui alla
chiarezza della illustrazione narrativa del testo biblico con stile composi tico
che pero, man mano che si va oltre i giorni della creazione cambia ne nica
pittorica; la gamma dei colori si fa pil ricca e varia col rosso fuoco e «  giallo

verde di tutte le sfumature. Qualche figura & classicamente stilizzata, /\bramo
e gl Angeli sono modellati con senso plastico, lontano dal bizantinismo puro,
la scena dell'ebbrezza di Noé & improntata a insolito verismo.

| mosaici delle navatine

Vi si narrano storie dei santi Pietro e Paolo dagli Atti degli Apostoli. Furono
eseguiti, a completamento di tutto |'apparato musivo, regnando Guglielmo |l
(1166-1189) come da testimonianza coeva (Romualdo Salernitano). Qui si
vollero raggiungere effetti grandiosi, con poche figure ampie e solenni (v. la
figura di Nerone) fra costruzioni architettoniche dove, come nei masaici pil
antichi, & presente la cupola araba a mezza calotta sferica.

Nell‘intento narrativo scompare il trascendente lirismo bizantino. Le espres-
sioni dei personagagi sono talvolta accentuatamente veristiche; pill sentito & il
plasticismo e le tinteggiature di bianco concorrono ad accentuarlo; la composi-
zione e concentrata, nella costruzione delle figure; prevale un occidentalismo
romano. Cominciando' dal lato dellfambone troviamo: Paolo di Tarso riceve il
mandato di perseguitare i cristiani (quadro malamente restaurato, in parte rifatto,
(sec. XVIIl): Paolo é colpito dalla voce dal cielo; Paoloé battezzato da Anania:
dispusta con I giudeiie sua fuga entro una gerla; Pietro.in carcere (del tutto rifatta,
la figura. (sec. XVIII); Pietro esce dalla prigione guidato da un Angelo. Sulla parete
opposta: Pietro guarjsce il paralitico; risuscita Tabita; incontro con Paolo. Pietro e
Paolo con Simon Magoidinanzi a Nerone (fig.11); Simon Mago precipita da!{‘a!ra
alle preghiere dei due Apostoli. Anche i mosaici di cotesta parete sono statl re-
staurati sin dal sec. XV (v.stemmidei Re aragonesi, originari, sotto le finestre).

Di fronte alla porta dingresso figura una decorazione a incrostazione mar-
morea e mosaici con la quale si & chiuso unl originario Ingresso dal Palazzo e
si e voluto creare una simmetria con la porta che é di fronte:

Sui piedritti delle colonne; rivolti verso |al navata centrale, sono effigiati; a
figura intera, otto Santi vescovi quasi a sostegno dellal Fede come!gli archi sosten-
gono l'edificio; dalla parte opposta otto figure di Sante. Sul tutti' i sottarchi
i medaglioni con busti di Santi- martiri, vescovi, confessor, probabilmente ese-
guiti fin' dal tempo di Guglielmos |, sono collegati da fasci di foglie: stilizzate
strette a mazzi da bianchi nastri che si snodano morbidamente con gradevoli

22

(fig. 10) Madonna Odigitria - Sopra labside della protes



"

accostamenti di tinte. Con varieta di toni di colore, dal verde cupo al ureo, al

giallo, fusi con l'oro, motivi arnamentali diversi, come tappeti persian .ndono
a nivestire gli intradossi delle finestre in una fantastica visione di addic ientali.
« A terra, in alto, di fianco, nel fondo, scale, porte, non v'é nulla che | ilenda
di'una luce abbagliante. Non v'é angolo che sia dimenticato. . . . carez-
zato, curato, levigato. Qui e fusione di tre civiltay (Maurel). Il fulgor osaici
bizantini e bizantineggianti si fonde con la fastosa decorazione mana.

II" soglio reale

Sulla parete occidentale il grande quadro con la figura del Cristo in trono
fra Pretro e Paolo e con le due mezze figure di Michele e Gabriele, non si rifa a
schema bizantino; si ritiene infatti eseguito in periodo aragonese tra i secoli
XIV-XV. La zona inferiore, che fa da dossale al trono, & a incrostazione mar-
morea cuspidata con intarsi musivi che spartiscono il campo in quadrati. Due
leoni entro cerchi fiancheggiano una lastra esagonale di porfido su cui in passato
Si poneva Il ritratto del Sovrano regnante. Il soglio, che in quel posto non ha
richiamo nelle chiese normanne siciliane, & completato da due fiancate riccamente
intarsiate di mosaici. Da saggi eseguiti alcuni decenni or sono, non si & riscontrata
traccia di porta originaria centrale sul mure, che @ di conci collegatisenza ordi-
ture, dell'epoca della costruzione della Cappella. (fig. 2)

|I" pavimento

Le piccole tessere, che compongono i mosaici del pavimento; sono di pietre
dure siciliane come porfido, serpentino verde antico e giallo; per. le pareti si ag-
giunsero la pietra di'paragone e!la lattimusa, pietra questa di naturalcalcarea che,
lucidata, non differisce apparentemente dalle pietre dure: & di colore bianco e
fu adoperata per I listelli'a mezzo' ovulol ai margini' delle fasce a mosaico, ma
poiché presenta varieta di sfumature, dal grigio fino al rosa, sulle pareti fu
adoperata nella composizione del nudo delle figure. Alle tessere di pietre dure
sl aggiunsero l'oro e gli smalti dil origine orientale, giunti in quel tempo al.mas-
simo della perfezione. Gli smalti' sii formavano) con' cubetti di pasta compatta
mista con materia colorante, [‘arol conl foglie dloro attaccate per una faccia a
cubetti di vetro. Per il pavimento era pill ristretto! liuso) del materiale.

L'a varieta del colori, |la' compattezza delle tessere commesse, il vago in-
treccio di disegni, che compongono! il pavimento, danno un mirabile effetto di
tappeto orientale, mentre la lucentezza dell'oro, fra una vasta gamma di tinte
varie, accende bagliori di luce sulle pareti.

Llimpostazione decoratival del’ pavimento & scompartita fral le tre navate;
nella uniformita: dei disegni delllinsieme essa mostra qualche varietd nellainava-
tina di destra in special modo, dovita al diversitd di maestranze operanti sempre
nell’'ambito’ dit ferme arabeggianti ‘sugli esemplari' dellal decorazione' marmorea
parietale della zona inferiore, particolarmente, dellai quale! il pavimento! appare
come una coerente continuazione.
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L'ambone e il candelabro per il cero pasquale

Due corpiicubici di diversa sporgenza formano I'ambone sorretto da
lonne di cipallino scannellate a zig-zag, due di saravezza e due pilastrini «
bianco scolpiti sulle quattro facce con motivi fogliacei a rincasso. Uno
petti & di porfido inquadrato con foglie d'acanto e fasce musive: I'altrc
stato di mosaici a disegno geometrico. | supporti per i libri sacri, sono
ad ali spiegate e un leone seduto sulle zampe posteriori, simboli degli
listi Giovanni e Marco, posti sulle sponde dei due parapetti. Sull'ambone
cato l'organo di recente costruzione (1967). (fig. 12)

Rara testimonianza di scultura remanica del sec. Xl in Sicilia & il canc 1)
per Il cero pasquale, alto m. 4,50, intreccio raffinato: di motivi zoomorfici e
tal, in un insieme fantasieso di vivacita naturalistica e di stilizzazione, |l fusto

si erge sui dorsi arcuati di quattro leoni che azzannano uomini e bestie, noto
motivo allegorico nell’arte romanica che si rifa ai bestiarii medioevali. Figure di
uoemini e di animali slintrecciano lungo il fusto fra tralci, pampini e viticciin molli
volute; corone di foglie d‘acanto distinguono e congiungono i cingue ordini:
Al centro, dentro una mandorla, sorretta da quattro angeli in volo, siede in trono
il Cristo nimbato benedicente; ginocchioni gli' sta dinanzi inchinata una figura
in' abito liturgico vescavile nella quale si & voluto vedere lo stesso fondatore della
Cappella Ruggero |I; forse anche committente del candelabro, in quei paluda-
menti che gli consentiva il singolare privilegio della Legazia Apostolica, conferito
da Urbano Il (1099) al padre Ruggero Gran Conte. Le altre figure che parteci-
pano allal scena non sono identificabili con sicurezza. Al disopra quattro avvoltoi
con preda beccanoi le code di guattro cicogne che, allalloro volta, allungano il
collo sarreggendo col becco una corolla di foglie d'acanto e formano la base
al gruppo di tre figure umane seminude, di varia etd, reggenti I'abaco e il disco
sul quale si posava il cero. Questo tripode umano non appare come di cariatidi
schiacciate da un peso. La delicatezza del modellato, la morbidezza delle membra
e del movimenti, lontane dagli sechemi strettamente romanici, la stessa! diversita
del marmo inducono a spostarne di gualehe tempo) la fattura quando, trasferito
dal suo posto liturgico il candelabro, presso! lialtare, lo si volle allungare: fino
al raggiungere l‘altezza dell'ambone per comodita dell sacro ministro; officiante.

Il soffitto della mavata centrale

E « il pitlgrande complesso dil pittura mussulmanal del medioevo » (Mon-
neret de Villard), formato di piccoli elementi di legno: commessi per dar luogo
a un gran numero di nicchiette, ditalveoli, di'conche lunga due!file di cassettoni
ottagonali a otto punte, con lobi concavi e a coni rovesciati, pendenti a guisa di
stallattiti progredienti verso |‘esterno; il tutto appoggiato sulle’ testate di grosse
travi inserite nei’ muri perimetrali. || legnol & rivestito di tela su cui si stende |l
dipinto’ a tempera. | dodici cassetton|, che appaiono come stelle, allineati sulla
superficie piana centrale, sone conternati di iscrizioni arabel in caratteril cufici
a lettere intrecciate in funzione ornamentale .come era uso'nella decorazione isla-
mica. Scoperte nell1798 e lette dal Morso e poil da Michele Amari, cui sfuggirono
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frammenti di altre iscrizioni esistenti sui soffitti delle navatine, sono ri parole

slegate e ripetute, di lode al Sovrano committente: ricchezza, vitto erita,
umanita. reputazione ecc. Altri piccoli cassettoni quadrati o stellati giano
le stelle centrali con pendenza verso i fianchi. II gioco di masse e con
forti sagome, crea contrasti di chiaroscuro, in concezione plastica corre
di secoli le grandi opere di carpenteria del XVI secolo » (Monner lard).

Teofane di Cerami, citato, vede il soffitto « ornato di sottiliss agli a
foggia di canestri sfolgoranti d'oro che imita il firmamento quando a ereno
comparisce cosparso di stelle »; smorzati dal tempo le tinte e il luccic II'oro,

ci appare oggi come un diaspro.

Gli autori distinsero in due parti la loro opera: ornamentale la prima, piana
con 1 dodici cassettoni, con poche figure, con qualche piccolo animale stiliz-
zato nel cavo delle conchette; I'altra, formata dalle stallattiti, segna un graduale
passaggio dal tetto al muro, ed & figurata.

Ogni sfaccettatura, ogni conca, ogni spazio libero & occupato da scene e
personaggi isolati o da ornati varii. Per la presenza della figura siamo lontani dai
precetti islamici. Puntolini bianchi contornano stelle, conche e corpi sporgenti
come collane continue di perle. Le scene sono molte e varie; le figure isolate varie
e ripetute; sedute con le gambe incrociate, con calice e fiore in mano fra danzatrici
e suonatori di flauto o pifferc. d’arpa o liuto, di nacchere o tamburello, immerse
in una beatitudine sensuale da paradiso maomettano o come nella corte normanna
dove « i piaceri del giorno e della notte erano senza soste e senza mutazioni »
(dal mantello di Ruggero). L'edonismo e insieme la maesta di quella corte regale
sono esaltati in cotesta opera meravigliosa. Il tema regale, che si é trovato svolto
nell’area del presbiterio (Kitzinger) si & applicato anche al soffitto (Ettinghausen),
ma 1 pittori mussulmani, a differenza dei mosaicisti, non potevano che tradurre
in tema laico il soggetto. In un pannello appare infatti un personaggio dalle vesti
sfarzose, incoronato, con calice in mano, fra due ancelle. Il tema della regalita
& patente qui come nel leone che azzanna e uccide un cammello o che lotta con
un serpente; nellaquila che leva in aria un‘antilope o un coniglio; spunti che trag-
gono origine da stoffe orientali o0 da miniature di codici, simboleggiandosi in
queste pitture la vittoria del Re cristiano sui mussulmani.

| palmizi e le altre piante, il falconiere con l'uccello, gli animali selvatici e
domestici, il leone, I'elefante. i cammelli, gli orsi, le gazzelle, le aquile e i falchi,
i pappagalli e le anitre, i pavoni bianchi con code spiegate a ventaglio, affrontati
come nelle stoffe persiane, le fontane con acque zampillanti si riferiscono ai
giardini di delizie dei palazzi reali e alla caccia che quei sovrani gaudenti non
trascuravano. Non mancano scene di vita guotidiana: una donna attinge acqua
dal pozzo; un‘altra, sontuosamente abbigliata, cavalca un elefante in gualdrappa
fra due ancelle che agitano flabell;. Il Ganimede orientale portato da un‘aquila,
un uomo nudo In groppa a un drago, guerrieri a cavallo, richiamano le leggende
epiche narrate in quella Corte fastosa Un tema cristiano & stato scoperto (Grabar)
In un pannello rettangolare a meta ael lato destro, vicino alle stallattiti, dove &
rappresentata ura chiesa di tipo orientale con tre cupole sormontate da croce
greca e una torre piramidale; per quanto in parte scomparso inferiormente: il

colore, una parte dell’interno dj quel simbolico tempio & visibile con una croce
processionale. (fig. 14 e 15)
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(fig. 13) /i sogno di Giacobbe - Navata centrale




(fig. 15) Particalare del soliitto

(fig: 14) Saffitto ligneo: della navata centrale




La derivazione irachena di cotesto prestigioso complesso pittoric are

da caratteri ben definiti: la tipologia delle figure: presenta visi rotond: a
mandorla, ciocca cadente sulla fronte, lunghe vesti, copricapo a turbant: at-
ta, a corona. Impossibile e identificare gli autori; lo stile iracheno, int: n-
ché abbia qui perduto gran parte della sua staticita, pud essere frutto « 0-
razione con artisti egiziani fatimiti oppure originari di Tunisi, dove era a
lungo l'influsso iracheno, ed erano stretti i rapporti economici e politic! U=
nisia e i Normanni conquistatori. Intanto & da spiegare la presenza di ini
cristiane come s. G/orgio a cavallo e di scene bibliche, ad esempio S& ' in
lotta col leone, insieme con quelle altre cosi lontane dallo spirito della 1= ione

dei Sovrani e della popolazione isolana. Si pensi, perd, come Ruggero abbia
potuto servirsi degli stessi pittori mussulmani che operavano nel Palazzo, gente
che da secoli era rimasta nella capitale e che, almeno in parte, pur conser-
vando costumi e cultura, abbia potuto aderire alla religione del luogo o che
abbia attuato le indicazioni del committente nella ideazione dell'opera. Del re-
sto, cotesta contaminazione non impressiond negativamente ecclesiastici del
tempo come I'Arcivescovao Teofane e i cristiani che frequentavano la Cappella
liturgicamente officiata. Si aggiungano i restauri apportati in varii tempi a cotesto
prezioso gioiello, fin dal XV secolo, dai nostri migliori quattrocentisti e nei
secoli successivi da altri noti pittori come Simonedi Wobrck, Vincenzo di Pavia
e anche Pietro Novelli (Di Marzo). Si afferma altresi come talune figure siano
state fornite di nimbo durante il regno di Ferdinando il Cattolico. | restauratori
di questi ultimi decenni, invece, si sono limitati a fissare in qualche tratto il colore
che minacciava scrostamenti, a ripulire con cautela, a togliere qualche inop-
portuna sovrapposizione di tinte.

Il soffitto delle navatine

E anch’esso di legno a lacunari risultanti di travicelli inclinati verso i muri
perimetrali, distanti I'uno dall‘altro il doppio della loro larghezza.
~Ciascun lacunare termina con una conchetta sui guscioni che raccordano
I'insieme con le pareti e portano una iscrizione a grandi lettere goticizzanti con
I'epoca dei restauri (1492-1499). Nel cavo delle conchette sono mezze figure
maschili o femminili con strumenti musicali o coppa in mano, tutte rivolte verso
Ia_navata centrale; creature di sogno ridenti di colore come in pagine di codici
miniati, sebbene I'elemento plastico in tutta la struttura prevalga sul cromatico.
La tl_pplogia ¢ caratteristica dell'arte orientale, Figure, elementi vegetali e zoo-
morfici, ornato geometrico sono « manifestazioni dell‘ellenismo asiatico forte-
mente influenzato da forme sassanidi» (Monneret de Villard). E evidente il
concorso di varie correnti orientali in tutto il complesso pittorico dil questi soffitti,
correnti che nella prima metd del Xl| secolo, andavano elaborando il rinnova-
mento della pittura islamica. Molte, si noti perd, sono le sostituzioni di figure

con parziali rifacimenti, che pil abbondanti si manifestano nella navatina di
sinistra.
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Rifacimenti e restauri

] 10 turbato I'armonia dell’insieme.

u i restauro nell’apparato musivo risulta eseguito regnando Lodovico
d’Arac :l 1345 come da iscrizione sulla parete del soglio reale, essendo
ciantr io de Brunello (1344-1355). Si pensa che siano state create allora le
figure o in trono e dei Santi Pietro e Paolo. Intorno alla base del soffitto
central: yrre un'iscrizione latina lacunosa con l'anno 1478 inizio del restauro.
Pit an ente si operd tra gli anni 1460-1468, durante il regno di Giovanni,

come da stemmi e iscrizioni sotto le finestre della navatina di sinistra. L'anno
1482 leggesi in alto sulla parete della navatina di sinistra e il 1489 su quella di
destra, essendo ciantro Federico Vitale e regnando Ferdinando il Cattalico
(1479-1516). Nel 1682 fu rinsaldata |'arcata a sinistra del coro e quindi rima-
neggiati i mosaici (Mongitore). Fonte documentaria ci informa di incarico dato
da Vittorio Amedeo Ii re di Sicilia (1713-1718) a Leopoldo del Pozzo chiamato
da Roma; non sappiamo quali mosaici abbia costui restaurato. Sotto Filippo V
(1719) fu rimaneggiato il soglio reale (iscrizione).

Carlo Ill, re di Sicilia, nel 1733 istitui a Palermo la scuola del
restauro affidandone la direzione a Mattia Moretti che rifece la figura di
Pietro in carcere presso I'ingresso (1753). Fu intento del Moretti imitare, nei
rifacimenti, lo stile antico, perché la nuova opera, all'occhio del profano,
non rivelasse la recente fattura. Non & facile pertanto individuare tutta
I'opera del Maoretti. Nel 1779, alla direzione di lui succede quella di Santi Cardini
di Arezzo, pittore e mosaicista, il quale mutd indirizzo usando lo stile, le forme,
i costumi del suo tempo. Molto lavoro il Cardini e ingenti somme furono erogate.
Gli appartengono: la Madonna dell'abside centrale, che non conferisce venusta
a quel centro dell'iconografia liturgica, s. Giuseppe e s. Anna delle absidiole, i
tre quadri della navata centrale, in alto a sinistra, con Lamec e /e mogli, Enoc,
Noeé e i tre figli. 1| manierismo e il puro spirito settecentesco di tali figure contra-
stano con il severo stile bizantino e interrompono il ritmo formale che domina
nel tempio. Al Cardini spettano inoltre i restauri di taluni profeti della cupola e
dei due Evangelisti |le cui iscrizioni sono su fondo grigio, mentre erano su argento
le antiche; il David, sull’arcata dell’'abside creato sul posto di preesistente finestra;
rimaneggiamenti su |'’Annunziazione e i lavori del portico continuati, come si &
detto, da Pietro Casamassima che gli successe.

Nel 1838, per volere di Ferdinando) ll, fu riorganizzata la scuola con valenti
mosaicisti del tempo. Fu allora rimesso in ordine il mosaico intorno al lunettane
in alto a sinistra del transetto, danneggiato da un palchetto di legno; che vi si
addossava, perché i Viceré potessero assistere alle azioni liturgiche. Il pittore
Rosario Riolo (1809-1876) vi esequi la Predicazione del Battista. Nello stesso
tempo Giovanni Minneci restaurava malamente la Vocazione di Paolo a ridosso
dell’'organo.

Nel 1936 furono riscontrati segni di instabilita inelle strutture murarie; e
colonne dell’arco trionfale strapiombavano, il muro meridionale delldeambulatorio
abbassava progressivamente, come qualche colonna della navata. Si provvide

al rinforzi, ma le |esioni di andamento verticale lungo il muro occidentale dove &
il mosaico del Redentore sul soglio reale sono rimaste.
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Ininterrottamente in seguito, fino ai giorni nostri, si & avuto cura dei
limitando perd I'opera a risarcimenti, a puliture, a distacchi e riattacchi di
pem—.ulantl':n pit recenti sona degli anni tra il 1960 e il 19_6?'. essendo
mens. Filippo Pottino, quando & stata ricucita parte del pavimento e d
laiature sulla parete della navatina di destra, ripuliti e rinsaldati i quacis
sovrastanti e gli intradossi delle finestre, a cura del Ministero Mazionale d
ed esecuzione da parte del pittore Michele Dixitdomino della scuocla del
presso I'Accademia di Belle Arti di Falermo. e

Tutte le vetrate a piccoli vetri colorati sono state eseguite da Biagio C
rietti negli stessi anni per sostituire le danneggiate e supplire alle mancanti

Il nartece

Due porte di bronze a doppio battente con riquadri di foglie d’acanto immet-
tono nel nartece (large m. 2,70) dai due lati del soglio reale. A fianco di ciascuna
si osservano le pile per I'acqua benedetta con fusto di porfido, su base marmorea
sostenuta da leoni e coppa a boccia intarsiata a disegno e a varii colori; raffi

nnata
eleganza conferiscono alle due pile la semplicitd della linea e la preziositd della
materia. Al nartece si accede anche dal portico meridionale. Cotesto corpo archi-
tettonico & stato ripristinato nelle forme originarie. liberandolo dall'impiantito,
col quale =i era creato un vano superiore, e dagli intonaci che avevano ricoperto
le pareti. Il Soprintendente ai Monumenti arch. Francesco Valenti, & autore in-
torno al 1930-1935 di questo e di altri restauri nella Cripta e nel Palazzo. Nel
ripristinare il nartece. il Valenti ided anche il fonte battesimale, ispirandosi a
motivi decorativi della Cappella e adoperando gqualche antico elemento ritro-
vato. Nello stesso tempo al tetto della loggia antistante al portico meridionale fu
restituita la sagoma antica perché era stato abbassato con incannucciato e
intonaco fino a coprire il vertice delle arcate. |l nartece & a tre campate divise da
centine a sesto leggermente acuto, sostenute da quattro colonnine di marmo
con capitelli corinzi eseguiti a imitazione di uno di essi che & antico. Delle cinque
finestre, due sulle porte d'ingresso alla Cappella sono transennate, un‘altra & sulla
porta secondaria, le altre danno luce a locali interni. L'affresco con la Madonna
e i Bambino, di scuola bizantino-sicula del XIl o XIll secolo, fu a suo tempo
staccato da una parete della Cripta per assicurarne la conservazione.

Il tesoro e il tabulario

L'assetto attuale & del 1960, quando I'dziends Autonoma doi Turismo di
Palermo e Monreale apprestd | mezzi perché si trasformasse il vecchio tesoro
in mostra permanente. L'ambiente del tesoro, con la struttura muraria antica
messa in luce, & chiuso da robusto cancello in ferro battuto, Di notevole interesse
& il cofanetto, al centro, di forma elissoidale con coperchio a volta, rive-
stito di piastrelle di avorio, incrostale su mastice nero, ritagliate a sagomette
di figure e di animali. Una iscrizione araba in caratteri neski, che corre lungo i
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bordi inferiore e superiore del cofano e sull’orlo e il vertice del cope 2 cosi
tradotta: « Racchiudo gioie che tu gradisci. . . chi mi guarda stupis: erché
miracolo d'arte io sono. . . benedetto chi mi possiede, delizia dell’oc: sono,
ricettacolo d’ogni cosa bella siano drappi e gioielli » (Amari). La fat itesto
prestigioso gioiello, riferibile al sec. XII, riecheggia, nella forma de o, le
iscrizioni del soffitto della Cappella. Nella collezione dei cofaneti e e
quello in forma di parallelepipedo, con coperchio piano, impiallaccia. orio,
Delle scene di caccia e delle figure a colori che lo decoravano, riman oche
tracce. E ancora visibile sul coperchio un tondo con tre mezze figure ntrale
¢ il Cristo; le scene di caccia lo hanno fatto accostare al De Arte veiioidi cum

avibus di Federico |l che se ne presume committente (Di Marzo). Degli altri
cofanetti uno é rivestito di piccoli riquadri di avorio figurati a rilievo con scene
mitologiche e allegoriche da modelli classici (bizantino del sec. IX). Ingente
e vario e il vasellame d‘argento sbalzato e cesellato dei secoli XVII e XVIII;
ostensori e calici d'oro e d'argento gemmati, candelieri, rami di foglie e fiori
d'argento, reliquiari, cassetta con lavori a shalzo e a cesello per il Giovedi
Santo, paramenti sacri in broccato, ricamati con galloni d'oro e d'argento,
arazzetti e altro. Il tesoro & arricchito dal Tabulario di circa duecento perga-
mene dal sec. X| al XVIIl. Di eccezionale interesse storico e diplomatico & la
pergamena porporina con scrittura in oro del 1140 con la quale Ruggero |l isti-
tuisce e dota il clero palatino, confermata, nel contenuto, da un diploma di Fe-
derico Il del 1225, munito di sigillo masestatis con la figura dell'lmperatore.
Le pergamene, delle quali talune in latino, in greco e in arabo, sono state
diposte recentemente in ordine cronologico, in armadio apposito e sistemate
col metodo Fumagalli, microfilmate e fotografate nel 1967 a cura del Ministero
dell’Interno, a mezzo dell’'Archivio di Stato di Palermo. L'altorilievo in legno

con ‘Ia Madonna e il Bambino & di scuola siciliana del sec. XVIIl, dono
del ciantro mons. Pottino,

La Sacrestia e la Sala Capitolare

Nella sala adibita a sacrestia nell'ottobre 1963 un incendio vi distrusse ar-
madi, tutta Ia suppellettile e moltiquadri ad olio, L'arredamento attuale & dei nostri
giorni. Il /eggio girevole in noce scolpito & della meta dell'ottocento e faceva parte
del coro. La Madonna co/ Bambino, su tela, al centro del grande armadio, opera
siciliana del primo seicento, stava nella cripta donde é stata tolta per una migliore
conservazione. || grande libro corale in pergamena, & un Antifonario donato dal
Viceré Marci_'lese di Villena nel 1608. Dei capilettere’ ve ne sono miniate oppure
ornate con disegni lineariin rosso. Le vetrine custodiscono ricchi paramenti a grandi
ricami In oro, di broccato e di stoffa /amé in oro e argento del sec. XVIII. | quadretti
con: ritrattl sono riproduzioni fotografiche di qualcuno dei quaranta ritratti ad
olio della serie dei Ciantri che attraverso i secoli avevano retto il Capitolo Palatino,
distrutti dalle fiamme nell’incendio del 1963,

La Sala adiacente € la Capitolare. Gli armadi di noce scolpiti, dove si caonser-
vano paramenti pregiati dei secoli XVIIl e XIX nei vari colori liturgiei, sano dovuti
alla munificenza di re Vittorio Emanuele 11, essendo ciantro. mons. Gioacchino
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di Marzo i con I"Annunziazione & di scuola siciliana del sec. XVIII; il s. Pietro

fra due / dipinto sul fondo dell’armadio, al centro e il ritratto d_el ciantro

mons. G tarzo (1904-1916) sono del pittore Onofrio Tomaselli [19.04),;

I"altro rit ciantro mons. Pottino (1955. . .) é del pittore Guido Gregorietti.
La Cripta

E preccistente alla Cappella; trovasi sotto il presbiterio, vi si discende per la

scala sotto |'ambone e per |'altra dal lato opposto. | restauri del 1927 liberarono
le due colonne di pietra, che grossi strati di calce avevano trasformato in pilastri,
Il sacello risulta di un corpo centralizzante a pianta quadrata, a due cam-
pate, a semplice struttura muraria di piccoli conci squadrati, con abside cen-
trale e absidiole al termine delle navatine. Di fronte alla cappelletta centrale,
per un fornice ad architrave retto, si accede a un ambulacro dove & il Crocifisso
qui trasferito dallo Steri di Palermo (Palazzo Chiaramonte) quando fu abolito
il Tribunale dell'Inquisizione (1782) che vi aveva sede. (fig. 16)

I lavori del 1927 fecero scoprire la camera mortuaria che accolse la salma
di Guglielmo | fino a quando il figlio Guglielmo Il la trasferi al Duomo di Monreale
fatto da lui costruire e misero in luce un vero labirinto di meandri, di celle, di cuni-
coli, di ambulacri, di gallerie a vario livello, con volte sostenute da centine ad
arco tondo o acuto, comunicanti con le sale superiori del Palazzo e con |'esterno
verso la cittd e la campagna. Vi si conservano il cuore e i visceri del viceré Emanuele
Filiberto di Savoia (--1624) e vi sono sepolti i resti del viceré Anello de Mura e
Guzman (+41677) e della duchessa Teresa Ali Ponson moglie del viceré Giovanni
Fogliani (+-1757). La cripta, che accoglie anche gli ossari degli ecclesiastici pala-
tini, fu officiata fino al primo decennio del nostro secolo con accesso esterno dal
cortile, di fronte allo scalone. Dopo i pitl recenti lavori di sgombro e di restauro
(1966) il sacro vetusto edificio & accessibile agli studiosi e agli amatori. Gli scavi
operati in questi giorni, per lavori di sistemazione, nel cortile della Fontana del
viceré Marco Antonio Colonna (sec. XVI), dietro la Cappelia Palatina, hanno
messo in luce le fondamenta della torre Kirimbi, fatta costruire da re Ruggero, di
cui si erano perdute le tracce e altri elementi che indicano la comunicazione dei
sotterranei con i piani superiori del Palazzo antico.

Il Tempio, con Ialta benevola autoritd dell’'eminentissimo Cardinale
Francesco Carpino arcivescovo di Palermo e la valida protezione dell'eccel-
lentissimo Cappellano Maggiore Ordinario Palatino Monsignor Luigi' Lannutti,
e officiato dal Clero Palatino che forma una collegiata ad instar cathedralis (Tabu-
lario) composta del Ciantro (Cantor, Chantre) unica dignita, di dodici Canonici
(Capitolo) e di sei Beneficiali nominati tutti con decreto dal Capo dello Stato
SuU proposta dell’Ordinario della Diocesi inteso il Capitolo Palatino. Fino al Con-
cordato dell"11 febbraio 1929 la nomina avveniva per decreto del Re su proposta
del Regio Delegato.

Vi si celebrano una Messa quotidiana e tre festive delle quali una solenne.
Le principali feste liturgiche vi sono officiate con particolare solennita e con
largo' concorso di partecipanti.
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(fig. 17) Pantocrator - al centro della cupola
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